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श्री गंगाप्नसाद पाण्डेय हिन्दी के अभ्युदयशील आलोचक हैं । 
इनको तीन आलोचना पुत्तकें इसके पहले प्रकाशित द्वो चुकी हैं. और 
यह चौथी पाठकों .के द्वाथ में है। श्री पाण्डेय केवल काव्य के आलो- 
चक ही नहीं दें, वे कवि भी हैं' शोर उनकी कविता पुस्तकें भी ग्रका- 
शित हो चुकी हैं । पाण्डेयजी की गणना ऐसे आलोचकों में की जायगी 
जिनमें विश्लेषण और व्याख्यों की अपेक्षा अनुभूति और भाव 
अद्दण की नैसर्गिक शक्ति हुआ करती है। कद्दा जाता है कि हंस में 
, नीर-छ्वीर का विवेक दोता है और वद्द एक को दूसरे से प्रथक्‌ कर 

देने की योग्यता रखता है | पर कोयल तो वर्संत आने पर ही बोलती _ 

है और वाकी ऋतुओं में मौन रहती हे | वर्सत की नेसर्गिक पहचान 
उसे है, दूसरी ऋतुओं में उसके दर्शन नहीं होते | हंस को हम विवेकी 
पत्ती कहते हैँ पर कया कोयल में विवेक नहीं है ? विवेक न होता तो 
वह वसंत को पहचानती केसे ! यह वात दूसरी है कि वह अपनी इस 
पहचान का प्रमाण न दे सके पर वह बोलती वर्संत में दी है | यदद तो 
अत्यन्त सत्य है | यह भी संभव हे कि वसंत को अपने से अलग 
करके देख भी न सके | पर इतने से ही उसकी गुण-आहकता अखसिद्ध 
नहीं होती | उसकी वाणी में वसंत की बदार है | इसे कौन अस्वीकार 
कर सकता है ? बह स्वयं बसंत की बाणी है, यह भो कहें तो अजु- 
चित न होगा | 

छायावाद युग भो हिन्द में बर्लत का तरह आया और उपबन में 


( <२ ) 
कितने द्वी श्रशस्ति गायक कोकित्-कोकिलाएँ कूज उठों । श्री गंगाग्साद : 
में सी इसी इसी ऋतु की बह्दार है और यही फोकिल स्वर है! हंस 
का सा प्रखर पास्डित्य नहीं, कोकिल का सा मधुर संगीत उनमे है। 
उनमें सुरुचि हे और सुख्यतः इसी सुरुचि के आधार पर उन्होंने . 
अपनी आलोचनाएँ लिखी हैं ओर कुछ सिद्धान्तों का भी निरूपण 
किया है । से यह नहीं कद्द सकता कि उनके द्वारा निरूपित सिद्धान्त 
अकाट्य हैं और तार्किकों के सामने वे ठद्दर सकेंगे ( तार्किकों ने कौन 
सी चीज़ ठहरने दी है|) पर में उस रुचि की प्रशंसा करूँगा जो 
उनकी तह में हे । तक का सबसे अच्छा उत्तर तक नहीं है बल्कि वह 
रचनात्मक कार्य है जिससे व्यक्तित्व का निर्माण होता है। वह 
व्यक्तित्व दही सब तको का उत्तर है। मैं कह सकता हूँ कि श्री गंगा: 
प्रसाद पाण्डेय उस रचनात्मक कार्य में संक्र्न हैं जिससे उन्हें सुदृढ़ 
व्यक्तित्व भ्राप्त होगा । 

जिन ज्ोगों ने छायावाद काव्य को कोरी सोन्द्यवादिता या स्वप्न 
के संसार की चीज़ बताया है अथवा जिन्होंने उसे विवशकारी सामा- 
जिफ अथवा राजनीतिक स्थिति की 'न्यूरोटिक' प्रतिक्रिया कह है वे 
भी छायावादी कवियों के व्यक्तित्व और प्रतिभा के प्रशंसक हैं । मेरा 
अपना विचार यह है कि छायावाद काव्य के मृक्ष में स्थित आध्या- 
ल्मिक दर्शन फे दी कारण नए भौतिक-विज्ञानवादी इसमें दोष ही 
दोष देखते हैं। ये दोनों दशन एक दूसरे से भिन्न मान्यताओं पर 
स्थित हैं और इससे भी बड़ी बात यह हे कि इन दोनों की शब्दावक्ी 
में कोई मेज नहीं हे । इसलिए दोनों एक दूसरे के श्रति तटस्थ दृष्टि 
नहीं रख पाते ओर बड़ी दृद तक जो दोनों की समानता है उसकी 
- अवद्देलना करते हैं। छायावाद काव्य में विद्रोह और स्वातंञ्य.का, 
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( ३) 
निष्ठा और सजगता का भी स्वर है, इसे विरोध 'करने . वाले नहीं 
सममना चाहते।......यऑ ऑ ््पघ्ञ़्््ू 

श्री गंगाप्रसाद पासडेय ने इसे समझाया है, ओर वह इस अकार 
कि उन्होंने छायावादी कवियों के काव्यगत गुरोों की, उद्धरण दे-देकर 
प्रशंसा की है। जो युग छंदों से, भावों में और रचना के अंगअत्यंग 
में सोन्द्य का संचय कर सकता है, उसे कोई स्वप्नों का युग किस 
साहस पर कहेगा ? यदि वह फिर भी स्वप्नों का युग कहा जाय तो 
सतयुग किसे कहेगे ? पांडेय जी ने अपनी इस पुरतक में छायावाद 
ओर रहस्यजाद काज्य की सरक्षा केवल उसकी काज्यगत सृ द्रता के 
उद्धरण देकर ही नहीं की है उन्‍होंने इसका समर्थन करते हुए भार- 
तीय आध्यात्मिक दर्शन की भी सहायता ली है, और कर्बार जैसे 
प्राचीन कवियो का भी प्रमाण उपस्थित किया है । उन्होंने यह तेहरी 
नाकेबंदी करके नवीन छायावाद काव्य को निरापद्‌ बना दिया है। 

तो भी इस नाकेबंदी में तार्किक शैत्ली का नहीं बल्कि भावात्मक 
शैज्ञी का उपयोग किया गया है। यद्यपि पाण्डेय जी दुसरी काठय- 
घाराओं के विरोधी नहीं हैं पर अपने भादों के प्रवाह में उन्होंने उन 
अन्‍्यों के प्रति अपनी आस्था का परिचय नहीं दिया है। मैं कह चुका 
हूँ कि छायावाद काव्ययुग की वसंत श्री पर वे सुग्ध हैं, उसके सुन्दर 
संस्कारों से अलुग्रेरित हैं ओर उनकी आलोचनाओं में उन्हीं संस्कारों 
की छाप है । इसलिए में उन्हें इस विषय में पुस्तक लिखने का अधि- 
कारी मानता हूँ । यदि और किसी लिए नहीं तो कम से कस विरोध 
करने की सामभी पाने के लिए द्वी यह पुस्तक पढ़ी जायगी। पर भेरी 
सिफारिश यह है कि इस एस्तक का अध्ययन छायावाद काव्य के 
वसूलों ओर उसकी सुन्दर अभिव्यक्तियों का अस्वाद लेने के लिए 


( ४) 


किया जाय । मैं आमंत्रित करता हूँ कि इस पुस्तक द्वारा आप छाया- 
वाद को सममने की कोशिश करें और केवत्न तके॑ के लिए तकेका 
पतला न पकड़ । 

श्री पाण्डेय ले इस पुस्तक में छायावाद या रहस्यवाद काव्य के. 
प्रेरक सामाजिक उपकरणों का विशद्‌ रूप से परिचय नहीं कराया 
है। पर इसके आधार पर यह नहीं कहा जा सकता कि यद्द काज्य 
समसाज-निरपेक्ष है। यह एक प्रधान आरोप इस काव्य पर अक्सर 
किया जाता है, पर यह बहुत कुछ निराघार है। छायावादी कवियों 
ने भी करीब करीब उन्हीं सामान्िक परिस्थितियों में काम किया है. | 
ओर उन्हीं शक्तियों से परिचाल्नित हैं जिनसे कोई भी नव्यतर 
साहित्यिक । जहाँ तक साहित्य के भाषों और कल्पनाओं का 
भश्न है, उनमें ऐसी ताजगी है. और ऐसी परिष्कृति है जैसी ऊँचे 
काव्य सें ही पाई जा सकती है। उनके नमूने इस पृस्तक में अच्छी 
संख्या में मिलेंगे। में कह चुका हूँ कि शब्दावज्ली के अंतर के कारण 
दी मुख्य रूप से आपस का अंतर बढ़ रहा है। मैं इस अतर को कुछ 
थोड़ा सा स्पष्ट कर दूँ । 

छायावाद काव्य इस देश की दाशंनिक बुनियाद को स्वीकार करके 
पत्ता है, और उसमें उसी के अनुरूप शब्दों का संचय हे। इस दृद 
।क दस उसे इस देश की प्रकृति के अधिक अनुकूल कहेंगे। उसमें" 
(मारी अपनी जलवायु का असर है। अब आप चाहें तो इस दार्शनिक 
[नियाद के विभिन्न पहलुओं और उनके उद्देश्यों तथा सामाजिक.' 
रैवन के निर्माण करने में उसकी उपयोगिता का अध्ययन करें; तुलना 
परा यह जानने का अयल्न करें कि इसमें ओर नवीन समाज विज्ञान' 
 साम्य के छुछ अंश हैं या नहीं। मेरी अपनी धारणा यह है कि 


( ५ ) 

शब्दों का अंतर रहते हुए भी इन दोनों में बहुत कुछ समानता हैं.॥ 
इतने थोड़े समय के भीतर दो नितान्त विरोधी दृष्टियाँ या दशेन सेंभर्व 
ही नहीं है । यह एकदम अप्राकंतिक और सृष्टि-विकास की विरोधी 
वात होगी कि एक ही देश के एक ही समय के और एक ही समुदाय 
के व्यक्तियों में साम्य का कोई सूत्र दी न हो । 

जग बदलेगा किन्तु न जीवन! इस पंक्ति को लेकर छायावाद के 
विरोधियों ने अनेक आक्रमण उस पर किए हैं। पांडेय जी ने फिर 
इस गीत को उद्धृत किया है और इसमें निद्चित भाव का समर्थन 
भी । हम कह सकते हैं कि इस पंक्ति को ज्ेकर जो बहुत से विवाद 
छुए हैं उनमें बात के आभ्रह या 8:/858 को समभने की चेष्टा उतनी 
नहीं की गई है जितना इसे एक फिक्रा बना कर रखने का उद्योग 
किया गया है । मेरा निवेदन यह है कि यह फिक्रेबाजी या फिक्राकशी 
साहित्य के बाहर द्वी रहने दी जाय | इससे किसी का कोई उपकार 
होने वाला नहीं । नासमझी और बैमनस्य ही इससे बढ़ेंगे। में देखता 
हूँ कि इस फिक्रे को लेकर दो विरोधी शिविर बन गए हैं। में कहना 
चाहता हूँ, जो मनोबृति इस फिक्रे के संबंध में देखी जाती हे वही 
व्यापक रूप में समस्त छायावाद काव्य के संबंध में फैश्ी हुई हे । 

“जग बद्लेगा किन्तु न जीवन में 'जग' शब्द से मतलब है संसार 
के बाहरी साॉँचे से। उसकी संस्थाओं, व्यवस्थाओं और रीतियों 
नीतियों से, और जीवन शब्द से मतलब है उस संपूर्ण साँचे में-- उन 
सारी संस्थाओं व्यवस्थाओं के मूल में रहने वात्ते अक्षय विकास तत्त्व 
।  से। आज का कोई भी वेज्ञानिक विकासवादी या प्रगति का हिमायती 

यह नहीं कह सकता कि वद्द विकास या प्रगति की अक्षयता का 
$ विरोध करता है। पर यद्दी बात जब “जग बदलेगा किन्तु न जीवन, 
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पक्ति में कद्दी जाती हे तब वे ही लोग इसे असहनीय “प्रतिक्रिया! के 
रूप में अहण करते हैं । 


में इसे ग़ैरजिम्मेदारी की हद सममता हूँ, और जो ग्रैरजिम्मेदारी 
यहाँ दिखाई देती है वही सामान्य रूप से सपूर्ण छायावाद काव्य 
का विरोध करने में भी प्रकट हुईं है । केवल साहित्य क्षेत्र में ही नहीं 
हमारे राष्ट्रीय राजनीतिक क्षेत्रों में मी यह शाच्दिक युद्ध खूब चल 
रहा है । इसे लोग आइडियालाजी, वसूल्नों या सिद्धान्तों का युद्ध 
कहते हैं पर इसमें मै सिद्धान्तों और उनकी तफसीलों को चर्चा पाता 
द्वी नहीं | मुख्य रूप से यह विभेदकारी मनोवृति का परिणाम हे 
ओर दल बंदियों बढ़ाने मे सहायक हो रहा हे । 


जग बदलेगा किन्तु न जीवन! इस पक्ति में जिस अक्षय प्रगति 
का संकेत किया गया है वहदी सकेत छायावांद काव्य मे “असीम!' 
अनत' आदि पुनः पुनः आने वाले शब्दों में सी किया गया है। अब 
आप चाहें तो इस “असीम” 'अनत” में एक अनिश्चयात्मकता, 
पत्चायन' अथवा जड़त्व या अग॒ति की द्वी मनोदशा दिखाएँ पर क्या 
यह एक जबरदस्ती न होगी ? कब आपने इस “असीम या “अनत 
में पाए जाने वाले तत्व (०00६७7४) की परीक्षा की है ? कब आपने 
इस कविता का स्वतंत्र और तटस्थ अध्ययन किया है 


यह तलवार 'डबल एजे ड' या दो नोकों वाली है । इसमें ज्ञितना 
', खतरा आक्रमण किए जाने वाले पर हे उतना ही आक्रसणकारी 
पर भी है । इसज्निए इसका प्रयोग करने के पहले सोच समझ ल्लेने 
की ज़रूरत है । में यद्द नहीं कद्दता कि हम लोगों में आपस का कोई 
मतभेद नहीं हे या न हो। मतभेद होना जीवन का लक्षण है पर 


( ७ ) ््ा 
मतभेद को बढ़ाकर इस तरद्द पेश करना कि दूसरा पक्ष -अपदस्थ हो 
जाय साहित्यिक सौजन्य या इमानदारी की बात नहीं है । 

छायावादी प्राय: नेतिक और आध्यात्मिक शब्दावली का प्रयोग 
करते हूँ | वे व्यक्तितत ओर सामूहिक चारित्र्य पर जोर देते हैं । 
साधना पर विश्वास रखते हैं । इन शब्दों की हँसी उड़ाना तो आसान 
काम है पर इनके आगम्रहों ओर उद्देश्यों को समकना उतना आसान 
नहीं | किसी देश या राष्ट्र की नेतिक शक्ति हो उसकी उन्नति का 
मापदंड है । कोई भी बाहरी कार्यक्रम, वह चाहे रचनात्मक हो 
अथवा क्रान्ति दही क्‍यों न दो बिना नैतिक शक्ति के कोरा स्वप्न है 
ओर रहेगा । हमारा साहित्य ओर हमारा राष्ट्र विद्रोह की ओर भत्ते 
ही बढ़े, बह अराजकता का प्रचार कितना ही क्यों न करे पर उस 
विद्रोह और उस अराजकता का असफल्न होना निश्चित है, यदि हम 
में बुद्धि, विवेक ओर उनसे उत्पन्न होने वाला नेतिक और आचार 
का गुण नहीं है। 

हम अपनी पारिवारिक और सामाजिक संस्था में जो कुछ 
परिवतेन चाहते हैं, उसे अधिक ऊँचा उठाने के लिए ही चाहते हैं । 
यही हमारी प्रगति का नेतिक आधार है जिसे कोई भी राष्ट्र छोड़ 
दे तो खतरा ही उठावेगा । 

अब यहाँ यह प्रश्न ज़रूर उठता है कि क्‍या छायावादी काव्य 
केवल नेतिक या आध्यात्मिक शब्दावत्नी का प्रयोग ही करता है 
अथवा उसमें कुछ ऊँची नैतिकता है भी ? छायावाद और विशेष 
कर रहस्ययाद में जीवमात्र की एकता का जो संदेश खुनाया गया है 
च्से हमारे नवीन विचारक़ आज्ञ के लिए दिप्राग़ी ऐयाशी या दिया 
स्वप्न जेसी चीज़ सममते हैं । इसमें उन्हें सच्ची नैतिकता नहीं दिखाई 


(/ 
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देती। इसका कारण यह है कि आज तो राष्ट्रों और वर्गों का 
संगठन ही मुख्य उद्देयय है। पर यह सगठन किस किए है ? में 
मानता हूँ कि इसका अंतिम और उच्चतम लक्ष्य राष्ट्रों की समानता 
ओर एकता स्थापित करना और वर्गों का अस्तित्व मिटा देना ही 
है। सभी प्रसिद्ध विचारक इस लक्ष्य को सामने रख रहे हैं। फिर 
हम अपने काव्य में अभिव्यक्त हुए इस नेतिक तत्व को अनैतिक 
क्यों कहते हैं ? 
अक्सर कहा जाता है कि यह नैतिकता वास्तव में अकर्मेण्यता 
का दूसरा नाम है और देश की वर्तेमान स्थिति में कोई क्रान्तिकारी 
परिवतन इसके आधार पर नहीं हो सकता। इसका कोई उत्तर हम 
नहीं देना चाइते क्‍योंकि यद्द तो व्यक्तिगत राय की बात है। इतना 
हम अपनी जानकारी से अवश्य कहेंगे कि कोई भी प्रमुख छावथावादी 
कवि अपने देश की वर्तेमान व्यवस्था से संतुष्ट नहीं है और वह 
परिवर्तन चाहता है। यदि वह आर्थिक व्यवस्था संबन्धी परिवतंन 
को ही एकमात्र परिवर्तेत नहीं सानता तो हम उसके प्रति इतने 
बेरहम न हो जाएँ कि उसे प्रतिक्रियावादी, शोषक वर्ग का गुगों आदि 
अपशब्दों से याद करें। 
विचारों का स्वातंत्य और आपस की सममदारी हम में होनी 
चाहिए। यदि मानसिक भूमिका की बात कद्दी जाय तो वर्गगत 
संस्कारों से न छायावादी--छूट पाए हैं ओर न हमारे नए विचारक 
» ही। दोनों की गति उसे छोड़ने की दिशा में ही है। यह प्रयास कोरा 
द्विक नहों हे बल्कि सामाजिक प्रेरक शक्तियों का स्वाभाविक 
परिणाम है। 
विषाद, असफलता और किकतेव्यता का असर जितना एक में 


कु 
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है, दूसरे में उससे कम नहीं । पांडेय जी ने, बल्कि, उसे: अति-आधघु- 
निक कविता में अधिक ही बताया है। पांडेय जी के वाक्य ये हैँ-- 
कल्ला को (आज ) स्थूज़्ता ओर अश्लीलता की ओर घसीदा जा रहा 
है । लोकप्रियता की कक में काव्य के उपादान भी स्थूल माने जाने 
लगे हैं किन्तु मेरा विचार हे कि इस विषय में जनसाधारण में व्यर्थ 
की ग़लतफहमियाँ फेलाई जाती हैं ओर कुछ नए व्यक्ति अपने को 
प्रगतिशील साहित्यिकों की श्रेणी में रखकर सस्ती ख्याति भी कमा 
रहे हैं । . ...प्रगति किसी श्रमिक, अथवा कृषक या वेश्या तथा 
किसी अन्य दल्लित व्यक्ति का नग्नचित्र उपस्थित कर देने में ही समाप्त 
नहीं हो जाती ... . लोगों को आश्चये में. डालने वाले नग्न, अने- 
तिक आदर्शों की घोषणा भी प्रगति का पथ नहीं है।... ...में तो 
देखता हूँ कि यदि इस नए साहित्यकार की पार्थिव भूख तथा वासना 
को निकाज्ञ दिया जाय तो बहुत कम शेष रह जायगा | तब तो इसे 
उद्दाम वासनाओं के नग्न नृत्य का उपादान ही कहना पड़ेगा! । 

इस आरोप में भी नेतिक शब्दावत्ञी की अधानता हे। असल में 
यह आक्षेप नई काव्य की उन्हीं 'न्यूरोटिक' ओर समाजबिरोधी 
(2/0:780०७] ) प्रव्ृत्तियों के विरोध में किया गया है जिसकी शिका- 
यत नए लोग छायावादियों से करते हैं । 

इसके विरोध में फिर कद्दा जा सकता है कि लेखक सामाजिक 
परिवर्तन के अवश्यंभावी परिणामों और नवीन कतेच्यों से मुँह मोड़ 
रहा है और एक रूढ़िवद्ध नेतिक आधार की कल्पना करता है जो 
वास्तविक परिस्थिति को देखते हुए ग्रतिक्रियात्मक है। नीतिवादी 
आयः पुरानी व्यवस्था के ही प्रष्ठपोषक और अधिकार श्राप्त वर्गों के 
पिछलगे हुआ करते हैं । 
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यह भी एक व्यक्तिगत आक्रमण है और अपनी राय को बात है, 
इसलिये मैं इसका भी कोई उत्तर न दूँगा। में कद चुरा हूँ कि 
इसका उत्तर उन लेखकों और कवियों का व्यक्तित्व द्वी दे सकता 
है जो इन विरोधियों के सामने हे। तो भी ऊपर दिए हुए पांडेय 
जी के उद्धरण में किसी रूढनीति का पक्षपात नहीं दिखाई देता 
बल्कि साहित्य का मनोवैज्ञानिक आधार शुद्ध करने का सुमाव है| 
ओह यह मनोवेज्ञानिक आधार तब सुधरेगा जब हम समाजव्यवस्था 
के सम्बन्ध में सचेत, बुद्धिवादी और सच्चे अथ में प्रगतिशील्ञ दृष्टि 
रक्खेंगे । 

छायावादी कवि सामाजिक परिवतन के क्रम से अपरिचित हैं, 
उन्हें इस परिवतेन के बीच अपने कतंव्य का ज्ञान नहीं हे और 
छायावाद काव्य मुख्यतः दुनिया से अलग किसी रहस्यमयी सत्ता 
में विश्राम लेता है, वह जीवन का सामना नहीं करना चाहता, और 
उसका संपूर्ण जीवनद्शेन ह्वी काल्पनिक ओर ऐकान्तिक है, इस तरह 
के आक्ष पों से एक सम त युग के साहित्य को टरकाया नहीं जा 
सकता । छायावादी कवि सामाज्ञिक परिवर्तन सम्बन्धी माक्लेवादी 
निर्दे शों से पूरे तौर पर चाद्दे परिचित न द्वों पर वे अपने चारों ओर 
की परिस्थिति से अनुप्रेरित अवश्य हैँ । जिस हवा में वे सॉस ले रहे 
हैं उसकी उपेक्षा वे कर ही कैसे सकते हैं ? रही कर्तव्य की बात | 
कर्तव्य में भी वे किसी दूसरे साहित्यिक वग से पिछड़े हुए हैं यद्द 
कद्दने के लिए साधारण से अधिक धुष्टता ज़रूरी होगी । 

रहस्यमयी सत्ता में विश्राम पाने की बात भी उतनी ही सच या 
भ्रूठ दे जितनी यह बत कि भौतिक वेज्ञानिक दर्शान भी दीीगेल के 
“अपरिणामी परपरा' से जुड़ा हुआ है जिसका कोई ओर-छोर नहीं। 
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मैं कह चुका हूँ कि इस प्रकार के तके की तलवार दो मुँही है ओर : 
इसमें एक ही पक्ष को ख़तरा नहीं हे । 

मैं यह भी कद्द चुका हूँ कि हमारा लक्ष्य कृत्रिम विभेद॑ बढ़ाना 
नहीं, जहाँ तक दो, आपस के विचार विनिमय से उसे कम द्वी करना 
है। में मानंता हूँ कि माक्संवादी दुशन में कोई ऐसी बात नहीं है जो 
हमारी नैतिक उन्नति में रुकावट डाले और न हमारे आध्यात्मिक 
दश न में ही कोई ऐसी बात है' जो नज़्वीन समाजवादी व्यवस्था के 
लिए घातक दो । अवश्य इन दोनों का आग्रह कुछ-न-कुछ अन्तर लिये 
हुए है | हमारा कतंठ्य यह नहीं कि हम इस अन्तर को लेकर तिल 
का ताड़ बतावें और घातक शाब्दिक युद्धों में अबवृत्त हों। हमारा 
कर्तव्य यह है कि अपनी समझदारी का दायरा बढ़ावें और यह उसी 
हालत में सम्भव है जब मेल-मिल्लत से काम लें । 

दुनिया, देश, राष्ट्र और समाज के विकाघ का रास्ता हमेशा 
आगे बढ़ता रहता है ओर इस विकास की भिन्न-भिन्न अवस्थाओं 
के अनुरूप मनुष्य अपनी रीति-नीति ओर व्यवद्दार बदलता रहता 
है। साहित्य भी नित्य-नवीन सामाजिक व्यवहारों ओर समस्याओं 
के अनुरूप नह-नई शक्लें घारण करता है। इसी नियम के अनुसार 
छायावाद भी अपने आगे आने वाली काज्य धारा के लिए मार्ग बना 
रहा है| पर इन परिवतेनों के बावजूद मानव संस्क्ृति अथवा प्रगति- 
शील चेतना अपने लक्ष्य से नीचे नहीं गिरती | उसी प्रकार हमारा 
साहित्य भी नई विचार धाराओं से नह परिस्थितियाँ प्राप्त करता, नए 
कल्ा-स्वरूपों में प्रकट होता और नए आमोद का विषय बनता है। 
इसे साहित्य की अगति कद्दिए या उसका आमिजात्य कद्दिए | यह 
अक्षय है और अपनी ऊँची सतद्द से गिरना नहीं जानती । 
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पंठिय जी ने साहित्य का यही ऊँचा लद्॒य सामने रख कर छाया- 
याद ओर रहस्यवाद फाव्य पर अपने विचार भ्रकट किए है। यही 
हस पुस्तक का सचसे बड़ा आकर्षण सिद्ध होगा। कवि-कवि में ओर 
कास्यटाव्य में अन्तर हुआ करता है। शन्दों के फेर से इसे कवि 
की साधना, काव्य फा भाव-सौप्ठव "प्रथवा रचना का वैशिष्टय कहते 
हैं और इसे ही कवि का सामाजिक संपऊँ, मानसिक उत्कपे और 
बला प्रतिभा कहा गया दै। पांडेय जी ने छायावाद और रहस्यचाद 
की फाठ्य सुपमा प्रदशि त करने श्पौर उसके दाशनि- पाधार दिखाने 
या यह प्रथम पुस्तफाफार सफल प्रयास किया है। नेसर्गिक सुरुचि 
ओर अभ्यास फे फलस्वरूप उन्होंने जो उद्धरण यहाँ दिए हैं, उनमें 
मनोष्ठाग्ता है. और जिन साहित्यिक भ्रश्त्ियों का उल्लेख फ़िया है 
उनमें एक सहज 'प्रंवरग अभितना है। उसका कारण स्पप्ट ही यह्‌ 
ऐ कि येसबरय छायाबाद फास्य फे एफ होनहार कवि हैँ और इस 
काय्यवारा हे श्रमुसम् कवियों और साहिर्कों के निकटतम सपके 
में आावनुक 8 । 

इसना कहने हे याद मैं पुस्तक को अपनी शुभफामनाओं के साथ 
पादर्रो है द्वायों में जाने दूं गा । 

--नन्ददुलारे वाजपेयी 


साहित्य की सार्थकता 


आज कल साहित्य का प्रयोजन तथा उसकी उपयोगिता को लेकर एक आन्दो- 
लन सा चल पढा है। मनुष्य की सारी सृष्टि उसके जीवन को लेकर ही अपना 
अस्तित्व रखती है | जीवन से अलग होकर उसका कुछ मूल्य नहीं रद्द जाता | 
अब देखना यह है कि हमारा साहित्य, जीवन से किस प्रकार सामझ्षस्य रखता 
है। इस बात को समझने के लिये हमें पहिले जीवन को समकना आवश्यक है | 
हमारा जीवन उस महान वट-ब्क्ष के समान है जो अपनी शाखाओं-प्रशाखाओं 
तथा पल्‍लवों के सहित संसार के सामने खडा है, और जिसकी जड़ों का विस्तार 
आँखों से ओकल प्रथ्वी के नीचे अपने अ्रस्तित्व को छिपाये है| वट-इच्त की 
वाह्य स्थिति स्थूल तथा प्रत्यक्ष है और उसकी जड़ों वाला भाग अप्रत्यक्ष | इन्हीं 
दोनों भागों से वट-इक्त की पूर्णता है। इन दो भागों में से किसी एक को भी 
छोडकर हम उस चृक्ष की साकारता की कल्पना भी नहीं कर सकते। यही नियम 
किसी भी विशाल इक्त से लेकर छोटे से पौधे तक के लिये लागू होता है। वक्त 
की वस्तुस्थिति का स्वरूप स्पष्ट होने के बाद हमें श्रव उसके पोषण की विधि 
पर विचार करना है। इच्त का पोपण उसके दोनों भागों से होता है। ऊसकी 
पत्तियाँ, डालियाँ भी वायु से खुराक ग्रहण करती हैं ओर नीचे की जड़े" भी प्रथ्वी 
मे जीवन-रस प्राप्त करती हैं | इन पोषण की दोनों विधियों की अपनी अपनी उप- 
योगिता एवं आवश्यकता है | फिर भी एक अधिक और एक कम महत्व रखती 
है। जड़ों को सींचकर, जडों में खाद देकर इक्त को जो संजीवनी शक्ति दी जा 
सकती है वह उसको पत्तियों तथा शाखाओं द्वारा नहीं | तब हम इसे इस प्रकार 
भी कह्ट सकते हैँ कि इच्त की भीतरी पुष्टि का ही परिणाम उसका ऊपरी स्वरूप 
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भावनायें, कामनायें तथा इच्छाये जो कल्पना लोक मे निवाप्त करती हैं, निर्माण 
के अनेक स्वप्न जो पलकों में पल्े हैं तथा अन्तर जगत के अनेक इन्दों को भी : 
देखना और समझना पढ़ेगा | तमी हम जीवन को पूर्ण रूप से पा भी, सकेंगे | 

मनुष्य का जीवन अनुभूतियों का एक संकलित स्वरूप है। अनुभूतियों का 
अस्तित्व मनुष्य के वाह्मय, स्थूल, तथा सीमित जीवन और उसके आन्तरिक 
सूह्म एवं असीमित जीवन दोनो में है। इन दोनो प्रकारो की अनुभूतियों 
के समन्वय से जीवन को स्वरूप मिलता है। इनकी उपयोगित्त भी अलग 
अलग है। इनमे से यदि एक उसे संसार तथा समाज के उपयुक्त बनाती 
है तो दूसरी उसे उसकी आत्मिक सत्य की खोज में सहायता पहुँचाती है। इस 
प्रकार जीवन के दो रूप हमारे सामने आते हैं | एक तो वह जो अपनी पार्थिव 
समस्याओं के सुलभाने मे व्यस्त है और दूसरा बह जो अपनी आत्मा के आदर्शो 
की स्थापना की आकाज्षा से आकुल है। कला जीवन के आत्मिक अंश की 
उपज है जो हमारे व्यावहारिक स्थूल जीवन को सरस और सुन्दर बनाती है | 

साहित्य का अर्थ समाहित होना, एकत्र होना तथा मिलना है। इस प्रकार 
मानव जीवन की मिन्न भिन्न एवं अनुकूल प्रतिकूल परिस्थितियों मे, उसकी वाह्म 
तथा आन्तरिक अनुभूतियों के फल स्वरूप प्राप्त विशेष विचारों को, लेखनी, 
वाणी अथवा व्यवद्ार से जो मन, हृदय तथा प्राणी मे समाहित कर सके, उसे हम 
साहित्य कहेंगे | कला का अर्थ चाठरी अथवा हुनर है। साहित्य में की जाने 
वाली चतुर शिल्पकारी को ही केवल साहित्य-कला माना जा सकता है। कला 
का आशय छुटा तथा शोभा से भी है, इसी अर्थवोध से कलाकार बनता है। 
कला की इस कमनीयता के लिये हमारा वाह्य शरीर उतना लालायित नहीं रहता 
जितना हमारा हृदय | विश्व का यह सत्य और सनातन सिद्धान्त है कि प्राणी 
मात्र सौन्दर्य के लिये उत्सुक रहता है, सौन्दर्य-पेपासा उसका सहज स्वभाव है | 
इस सौन्दर्य की उपासना में भूल होने की सम्भावना भी है क्योंकि विश्व 'में 
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सत्‌ तथा असत्‌ दोनों प्रकार के सौन्दर्य पाये जाते हैं ओर ऐसी श्रवस्था में 
मनुष्य के लिये सौन्दर्य की स्पष्ट वल्तुस्थिति समकना भी कठिन हो जाता है। 
इसका परिणाम भयावह और विनाशकारी होता है | साहित्य को ऐसी भूलों से 
बचाने के लिये ही कला की आवश्यकता होती है | कला अ्रपनी रागात्मक प्रत्ृत्ति 
के द्वारा हमारे हृदय के अंधकार को दूर कर देती है, अपनी इसी कार्य-कुशलता 
के कारण कला को ज्योति, प्रकाशपु"ज की संज्ञा मिली है | साहित्य का अ्न्त- 
प्रदेश कला के इसी प्रकाश स्पर्श से जीवित, जाग्नत तथा पुलकित रहता है। 
वास्तव में मनुष्य के भीतर सत्य का एक ऐसा क्रियात्मक तथा रहस्यमय अश 
छिपा हुआ है जो अ्रपनी अमिव्यक्ति के लिये श्रत्यन्त आकुल है और इसी सत्य 
का सुन्दरतम-प्रकाशन ही कला है | इसीलिये साहित्य-कला का उद्देश्य ही यह 
है कि हमें जीवन के मिन्न-मिन्न अश-सत्यों से ले जाकर सौन्दर्य के माध्यम से 
उस परम सत्य की ओर, जो अगोचर है, हमारी भौतिक इन्द्रियों में अव्यक्त है, 
जिसमे जीवन की समस्त वासनायें अपने श्राप शात तथा पवित्र हो जाती है, 
प्रगतिशील करे | तभी तो कला आदशंवादी आस्तिकों के लिये वह पावन पयस्विनी 
है जो उन्हें साहित्य के मिलन-पथ से ले जाकर उनके दवदय में स्थिति आदर्श- 
सागर से मिला देती है| यथार्थवादी घोर नास्तिकों के लिये भी वह जीवन का 
विशिष्ट सौन्दर्य तथा आकर्पण है। अस्ठ, यह कहना ठीक है कि साहित्य का 
आरम्म समाहित करना तथा उसका अन्त मिलन है| कला का आरम्म सौन्दर्य 
तथा उसका श्रन्त प्रकाश है | साहित्य कला का यही समन्वयात्मक स्वरूप विश्व- 
मानव को उस मिलन-मन्दिर में पहुचा देता है जहाँ वह अपने को महामानव में 
लीन कर देता है। जहाँ जीवन और मृत्यु, सुख और दुःख, राग और विराग में 
कोई भेद नहीं रह जाता | यही साहित्य-कला का चरम उद्देश्य है| इस उपयुक्त 
विवेचन से मनुष्य को चाहे सौन्दर्य-प्रिय कहा जाय, चाहे कला-प्रिय उसकी स्थिति 
में कोई भी अन्तर नहीं पड़ता | यही कला-प्रियता उसे पशु-जगत से बाहर रखती 
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है अन्यथा आहार-विहार में वह पशु है ही | एक पशु का अपने पेट भरने की 
सामझी से सीधा मतलब रहता है| वह उसके सामने किस प्रकार से, किसके द्वारा 
ओऔर किस किस पात्र में आयी आदि बातों का ध्यान नहीं रखता | उसका आहर 
चाहे सूखे बाँस के बने बर्तन मे हो, चाहे चाँदो के होदे में, इससे उसका कोई.मत- 
लब नहीं, उसे तो केवल खाना चाहिये | मनुष्य ऐसा नहीं कर पाता । भोजन के 
साथ-साथ उसे सफाई और सुपात्रता भी चाहिये। सुन्दर गंगा-यमुनी थाल में 
परोसा हुआ भोजन स्वमावत: उसे मिद्दी के थाल वाले भोजन से अच्छा लगेगा, 
यद्यपि भूख का समाधान दोनों भोजनो में वरावर है। पढ़ने-लिखने का काम 
एक साधारण बेडौल मेज से भी लिया जा सकता है किन्तु सुन्दर नक्कासी किया 
हुआ मेज मनुष्य को अधिक प्रिय होगा | यही उसकी कला प्रियता है, मानवता 
है और है उसके विकास की क्षमता | 
साहित्य और कला का स्वरूप हमारे सामने स्पष्ट है। श्रव उसका जीवन 

से सम्बन्ध तथा उसकी उपयोगिता पर दृष्टिपात करना है। कला, कला के लिये 
या जीवन के लिये, यह प्रश्न बहुत पुराना होते हुये भी नित नया रूप धारण 
करता रहता है, यद्यपि प्रकारान्तर से हम इसी तथ्य पर पहुँचते हैं कि जीवन कला- 
मय है और कला सजीव क्योंकि यदि कला सौन्दर्य की अ्रमिव्यक्ति है तो जीवन 
उसकी साधना | यह पहिले कहा जा चुका है कि अनूभृति की प्राची पर ही कला 
का उदय होता है और इन कलात्मक अनुभूतियों की संचारणी शक्ति जीवन के 
बाहरी सरूप से उतना लगाव नहीं रखती है जितना आन्तरिक भाव-रूप से यो तो 
सभी विचार भी मानव-मन मे तरंगति सचेतन शक्ति के प्रतिनिधि होते हैं, किन्तु 
उनमें निरपेज्ञ साकारता ही आ पाती है, सापेक्ष सप्राणता नहीं। अनुभूति में 
प्राणी की प्राशस्थिति सजलता और प्रशाग्रस्थिति कोमलता अनुप्राणित रहती है; 
वह मानव-जीवन के अ्रमरत्व-प्रद क्षणिक-च्णों की सबसे सुन्दर एवं कमनीय 
तथा सात्विक वाणी है| अस्तु, अनुभूति की इस उपज, कला से हम अपनी 
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भौतिकता का स्वरूप नहीं सेंमाल सकते क्योकि जीवन के वाह्य आदशो की तुप्टि 
के उपकरण राजनीति श्रथवा प्रथशास्त्र हैं 

जीवन केवल अर्थशान्त और शजनीति की समस्याओं में ही समाम एपं 
सम्पूर्ण नहीं होता, समाजवाद के ढोंग पर जीवन के आत्मिक तथा सात्विक 
तत्वों का बलिदान नहीं किया जा सकता क्योकि आमभ्यान्तरिक धरातल में अँकु 
रित अशान्ति एवं अ्रसंतोप का उपचार ऊपरी उणे हुए! दोपों के समान किया 
जाना व्यर्थ और द्ास्यास्पद है। जीवन का, आन्तरिक मावनाओं का, विनाश 
किसी प्रकार भी नहीं किया जा सकता, क्योकि इस विश्व की श्रनिश्चवात्मक 
प्रत्रृति में जीवन और मग्ण की भाँति सत्य और शाश्वत और कुछ नहीं है; 
फिर हमारा बाहरी जीवन तो उस जीवन का एक अश, एक आमभा ओर एक 
अभिव्यक्ति है। इसीलिये सूक्म अनुभूतियो का जीवन स्वय सत्य, चिरन्तन एवं 
शाश्वत है और हमारा पाथिव जीवन, समाज का, ससार का, कठपुतला सत्य 
नहीं असत्य, चिरन्तन नहीं ज्षणिक, एवं सम्पूर्ण नहीं आशिक है | अस्त, कला 
में वाह्य जीवन सम्बन्धी आरोप चाहे वह धार्मिक हों, चाहे नेतिक अनुचित है। 
जिस प्रकार विज्ञान और मीति मौतिक संस्कृति का निर्माण कर सकते हैं, दृष्ट 
जगत की सतह पर जो हैं उसका विश्लेषण और विकास कर सकते हैं उसी 
प्रकार कला मानसिक जगत की पोषिका है। जीवन को पाथिव और अपार्थिव 
दोनों पोषणों की आवश्यकता है। वास्तव में हमारा जीवन शारीरिक तथा 
आत्मिक तृति प्राप्त के प्रयत्नो का सघात है | इनमें से कोई भी एक तृति इसमें 
संतुष्ट ए३ सुखी नहीं बना सकती, इसमें सन्देह नहीं है। इस विश्व में अनेक 
बार हम ऐसे उदाहरण पाते है कि मनुष्य समी पार्थिव आवश्यकताओं की पूर्ति 
तथा सुख के साबनों के होते हुये भी जीवन से ऊब जाता है। सभी कुछ प्राप्त होने 
पर भी उसका मन एक मानासक अभाव का अनुभव करने लगता है । इन 
घटनाओं के मूल मे कोन सा रहस्य है ? वही आत्मिक असतुष्टि, जिसका समा- 
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धान हमारी, कलात्मक सृष्टि है। प्रत्यक्ष उदाहरणों द्वारा हमे इस मानसिक 
जगत को बहुत स्पष्ट रूप मे समझ लेना होगा | यही मानसिक स्थिति, यही 
आध्यात्मिक तत्व, यही अन्तप्रदेश तथा यही अ्रहृश्य-जगत मानव को प्रकृति का । 
सर्व श्रेष्ठ विकास की संज्ञा देता है और यही उसकी पशु-जगत से भी अलग 
करता है। हमारी जिस ममतामयी माता ने हमें श्रत्यन्त कष्ट के साथ अपने 
हृदय के स्नेह-रस द्वारा पैदा तथा पालित किया है उसकी इस स्नेह-इच्ति का 
क्या मूल्य है ? माँ के वाह्मय व्यवह्र और उसको पार्थिवता के नाते उसका हमारा 
पालन एक स्वाभाविक सन्तानपालन दवत्तिमात्र है जैसा श्रन्य प्राणघारी जीव 
करते हैं| इसके लिये तो हमसे उसका कृतज्ञ भी होने की आवश्यकता नहीं है 
किन्ह्र हम उसके प्रति भक्ति, आदर, तथा स्नेह का भाव क्यों अनुभव करते हैं १ 
इसका कारण केवल माँ की श्राध्यात्मिक स्नेह-सरिता का वह प्रभाव है जो हमारी 
नस-नस में पुलकित है, हमारी आत्मा में व्याम है, और जो हमारे आत्मिक लोक 
की सत्ता का सबसे सबल प्रमाण है | माँ के आध्यात्मिक स्वरूप का बोध हमारे 
मन को, हृदय को, तथा श्रात्मा को है, हमारे हाथ-पैर उसका अनुभव नहीं कर 
सकते किन्त अपनी इस अतेन्द्रियता में वद अनावश्यक तथा अवास्तविक नहीं, 
बरन्‌ पत्यक्ष सत्य है | अन॑त के प्रति रागात्मक भाव कोई वैज्ञानिक प्रतिपादन 
नही है, कोई दार्शनिक तत्व भी नहीं है, हमारी पार्थिवता से उसका कुछ सीधा 
सम्बन्ध भी नही है किन्तु फिर भी वह एक आत्मानुभूत जीवित सत्य है । अपनी 
'किसी भी शारीरिक समस्या का समाधान उससे न पाते हुये भी हम अनन्त काल 
से उसके लिये विकल हैं, साधना करते हैं, कष्ट उठाते हैं, यहाँ तक कि आत्म- 
त्याग तक कर देते हैं। यह केवल हमारी आध्यात्मिक क्षुधा है, जो शारीरिक 
या पार्थिव छुघा से किसी प्रकार भी कम आवेगमयी नहीं है। सम्भवतः आध्या- 
त्मिक-जगत और उसकी आकाज्षाएँ अ्रत्र हम पूर्णतया अ्रवगत कर लुके हैं | 

हाँ तो, साहित्य-कला हमारे यूह्मम जीवन की अभिव्यक्ति है। अपने चारों 
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आर हम दिन-रात देखते हैं कि जीवन में इतना अ्रंघकार, इतना संघर्ष और 
इतनी श्रपूर्णता है कि हम उसकी कल्पना मात्र से विचलित हो उठते हैं, एक 
अशात अ्रमाव एवं भार हमारे प्राणों को कुचलने सा लगता है, हम आक्रात 
होकर इधर-उधर रक्षा के लिये देखने लगते हैं | ऐसी अवस्था में जो एक सहानु- 
भूति का अमर आश्वासन हमें मिलता है, हमारी संतत्त श्रात्मा को जो एक सरत 
सात्वना मिलती है, वह अनेक साधनों से सुलभ होती दे | साहित्य उन साधनों में 
से एक है | हमारे जीवन को निरानन्द अशान्ति में साहित्य की ज्योत्स्ना से एक 
शात शीतलता मिलती है, उसका मूल्य उतना शारीरिक नहीं जितना मानसिक 
है, उतना पार्थिव नहीं जितना श्रपार्थिव है। इसो कारण साहित्य-साधना से 
प्रात्त आनन्द तथा विश्राम साधारण पाथिव आनन्द से मिन्न माना गया है | 

जीवन में कुछ क्षण ऐसे भी आते हैं जो दैनिक साधारण क्षणों से 
भिन्न होते हैं, क्योंकि ऐसे क्षुणों में हमारा जीवन साधारण पार्थिवता के धरा- 
तल से ऊपर उठकर उस अपार्थिव जगत में विचरण करने लगता है जिसका 
एक अंश हमाय यह भौतिक जीवन है | उस समय मौतिक श्रमाव एवं शारीरिक 
संताप अ्रपना अस्तित्व खो देते हैं, उस समय 'रोटी का राग,” 'कान्ति की 
आग? का कुछ स्मरण नहीं रहता | जीवन तथा साहित्य का महत्व समभने वाले 
एक विद्वान के इस कथन का यहाँ बरबस स्मरण हो आता है “ये क्षण जीवन 
में बहुत विरले होते हैं किन्तु हैं अमर | बुद बुदों सा अस्तित्व लेकर ये अपने को 
'तथा अपने संपर्क वाले व्यक्ति को अ्रमर बनाने के लिये उदित होते हैं। व्यस्त 
एवं व्यथित छृदय पर मधुकण को भाँति गिरकर उसे मधुर बनाते हैं, 
उसे मधुरता से सहज ही शात और सरस बनाकर शान्ति प्रदान करते हैं | उस 
समय वह सानवता के सोमित धरातल से उठकर महासानवता की भूमि पर 
प्रस्थित हो जाता है।” 

ऐसे ही कणों को सृष्टि साहित्य है| ऐसा साहित्य मानव भावनाओं तथा 


कक 
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उसकी अनुभूतियों की प्रथम एवं अन्तिम राग त्मक अभमेव्यक्ति है और मानव- 
भावनाएँ मानव>जीवन में ही जीवित हैं अतः जीवन तथा साहित्य का अन्‍्यो- 
न्याश्रित सम्बन्ध है, किन्ठु चद जीवन की वाह्य नहीं वरत्‌ आन्तरिक अभिव्यक्ति 
है, क्योंकि साहित्य की सृष्टि मनोमावों से होती है---जीवन की प्रत्येक श्रमिव्यक्ति 
साहित्य नही, जीवन की प्रत्येक स्थिति उसके उपयुक्त भी नहीं अन्यथा बच्चों 
के खेल सम्बन्धी नारे भी साहित्य की संशा पा जाते | राजनीति भी साहित्य नही, 
अर्थशास्र साहित्य नहीं, रोटी साहित्य नहीं, नोन तेल लकड़ी साहित्य नहीं, पैसों 
के हिसाव के लिये ताँगे वाले से लड़ना साहित्य नही, चुनाव की कनवेसिंग 
साहित्य नहीं और न बौद्धिक सिद्धान्त ही साहित्य है, क्योंकि इनका मनोभावों ' 
से कोई सम्बन्ध नहीं है। साहित्य की चर्चा करते समय आज तक किसी ने 
मनुस्मृति का नाम लेने की धृष्टता नहीं की । अस्त, हम कह सकते हैं कि जीवन 
अनेक विरोधी क्षणों तथा घटनाओं का समष्टि रूप है किन्तु साहित्य जीवन के 
संगतियुत नियमित क्षणों की अभिव्यक्ति०्) जीवन में यदि मानवता की विचार 
धाराओ्रों की अविकल अ्रमिव्यक्ति है तो साहित्य मे उसे सरस एब॑ सुतंस्क्ृत 
करने की क्षमता । ये दोनों एक होकर भी मित्र हैं। हमारा जीवन शरीर तथा 
' आत्मा के आधार से बना है, दोनो का समीकरण उसे पूर्यृता देता है पर इससे 
हम शारीरिक आवश्यकताश्रों की पूर्ति के लिये आत्मा को नहीं घसीट सकते। 
पर दर्द के चाण के लिये पैरों में अमृताज्ञन की मालिश नहीं कर सकते। 
यदि हम ऐसा करें भी तो संसार हमे क्या कहेगा, वह मैं नहीं कहना चाहता । 
अब हम साहित्य को उपयोगिता पर विचार करेगे | 

जीवन में हमें प्रत्यक्षतः दो प्रकार के प्रयोजनो की आवश्यकता पड़ती है। एक 
जो हमारे शरीर को स्वस्थ, स्निग्ध तथा सुन्दर रखे, दूसरा जो हमारी श्रात्मा को, 
मारे श्राध्यात्मिक जगत को प्रकाशित रखने में सहायक हो। भारतीय आदर्श 
के अनुसार जीवन में आध्यात्मिक आधार को ही प्रधानता दी गईं है! आज का 
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बस्तुवाद से व्यस्त युग भी गाँधी का सम्मान उनझे सुन्दर सिद्धान्तों तथा उनके 
आकर्षक एवं सुगठित शरीर के लिये नहीं, वरन्‌ उनडी श्रात्मा की विकास सच्चा 
के लिये ही करता हे | कांग्रेस को एक दम छोटफ़र श्रर्ेला रद जाने की वमदी 
तथा दृढता महात्मा के शारीरिक बल अथवा उनकी नेतागिगे का बल नही, 
वह उसी आत्मा की दुजय शक्ति हे जिसकी अ्रभिच्यक्ति सारित्य में रोती हे | 
आज का अपने को प्रगतिशील या समाजवादी क'ने वाला कौन साहित्यिक 
उनकी मह्दानता को स्वीकार नहीं करता ? कविबर पन्‍्त की बापू शोर्पक कविताएँ 
इस आदर्श की महान्‌ मान्यताएँ है । मनुष्य को उतिदास से अवश्य ही लाभ 
उठाना चाहिये और इतिहास की और दृष्टिपात करने से दम सरलता से यह 
जान सकते हैं कि पार्थिव तथा शारीरिक आवेगों को लेकर संसार में कभी भी 
महान कार्य नहीं हुये | ऐसे काया को महानता चाहे ऐतिहासिक महत्व भले ही 
रखे परन्तु मानवता के आदर्शो का उससे कभी कोई भला नहीं हेना ) 

आज विज्ञान का युग है | हम सब उसकी तीत्रता का आये दिनों अनुभव 
करते रहते है किन्तर॒ मानवता का वह भी चरम विकास नहीं है | नीति की 
परिवर्तित प्रणाली भी हम देख चुके हैं | उसने आज तक एक भी ऐसा आधार 
निर्धारित नही किया जो सर्वमान्य तथा कल्याणमय हो | यदि विश्व के शञानकोप 
में कुछ स्थायी है तो वह दे अध्यात्म विकास की प्रतीति। क्‍या हर तरद से 
पीडित भारत उसे भी खो देगा ? आज साहित्य को जीवन के परिवतिंत स्थूल 
सत्य से तौलने की बात का हम कया अर्थ लगावे ? सोचना यह है फ्रि यदि 
साहित्य का सूजन तथा उसकी उपयोगिता हमारे पार्थित-वैमव को ही लेकर 
होती तो आज दम अपने साहित्य मे तुलसी, सूर तथा कभीर को कहाँ पाते १ 
उनके साहित्य ने तो आ्राज की भाँति "किकतंव्य-विमूढ” भारतीय जनता को 
आत्मिक उद्वोषना द्वारा ही एक सत्‌मार्ग का प्रदर्शन किया था जिसके लिये 
हम आज भी उनके इृतश हैं । वास्तव में साहित्य का उद्देश्य जीवन की कुरूपता 
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तथः सुन्दरता, सबलता तथा अवलता और एकता तथा अनेकता का समस्वयात्जक 
स्वहप ससार में उप स्थत्त करना है। उसकी सफलता जीवन मे निहित व्यापक 
सत्य की बोधगम्यता को स्पष्ट करने में है नकि किसी सामयिक सामाजिक प्रतिशोध 
में | यह हम भी मानते हैं कि कला तथा साहित्य का हमारे भौतिक जीवन से भी 
सम्बन्ध है किन्तु मूर्त से अमूर्त, स्थूल से सूदरम तथा रूप से अरूप की ओर भो 
तो हम अपने इसी भौतिक सत्ता के सहारे बढ़ सकते हैं, साहित्य इसी साधना 
की सुगम करता है | यही कारण है कि जीवन के सुन्दरतम उच्च आदर्श समी 
कलाकारों की कृतियाँ है। उदाहरण के लिये विज्ञान से प्रकृति के रहस्य स्पष्ट होते 
हैं और साहित्य से मी | विज्ञान की स्पष्टता, भावना की सजलता के बिना रूखी 
तूखी और नीरस होती है, नियमों की मान्यता के कारण उसके परिवर्तित और 
विस्दृत होने की भी आरांका रहती है किन्तु साहित्य का भावनात्मक स्पष्टीकरण 
नित-नव नवीन सा रहता है | शायद इसीलिये हम न्यूटन को कम और मिल्टन 
को अधिक जानते हैं | साहित्यकार जीवन की प्रियतम तथा उच्चतम एवं शाश्वत 
भावनाओं को अपनी साधना से साकार करना है और फिर जीवन को उसी में 
प्रतिफलित कर देता है क्योंकि कार्य सदैव भावना के पीछे. प्रतिपादित होते हैं | 

जीवन की सारी विफलताओं तथा विपन्नताओं में भी मानव-आत्मा सत्य, 
शिव एथ॑ सुन्दर की खोज में व्यस्त रहती है और इस आकुलता का उद्देश्य 
. किसी उपयोगिता की संकीर्णता मे नहीं है वरन्‌ यह तो आत्मा के अ्रस्तित्व की 
स्वाभाविकता मात्र है | संसार के सारे संघर्ष प्राणी मात्र की सर्व-ब्यापी तथा 
सर्वज्ञ होने की इच्छा को लेकर चलते हैं। साहित्य भी उसके आत्म-दर्शन की 
. आकुलता का ही फल है | वास्तव में मानव-हृदय की सुख-दुख, आनन्द-शोक, 
विर्ह-मिलन तथा रूप-कुरूप की प्रद्त्तियाँ एवं भावनाएँ ही साहित्य का मूलाधार 
हैं किन्तु साहित्यकार अपनी इन भावनाओं को सम्पूर्ण सृष्टि प्रकृति में मिला 
देता है भर यही उसका अपना विशेष व्यक्तित्व वन जाता है| प्राचीन युग से 


( ११२ ) 

लेकर आज तक का साहित्यकार विश्व प्रकृति के अनेक सौन्दर्य रूपों से आकर्षित- 
विकर्षित तथा संघर्षित-सम्ब्रन्धित होकर उसमें केवल आत्म-दर्शन करता है। 
आज के सम्बेदनशील मानवता के मह्दान उद्धारक महात्मा का भी यही ध्येय है। 
अपने व्यक्तित्व प्रधानता का भी उपयोग इसी आत्म-दर्शन की परिपुष्टि 
करता है | है 

हमारे यहाँ के महर्षियों ने कल्ला को भी व्यक्तिवादी बताया है। यदि 
साहित्यकार अपनी एकान्त साधना को संसार में समाहित कर देता है, आत्म- 
समर्पण कर देता है किन्ठु केवल आत्म प्राप्ति के लिये, संसार को अपने में समेट 
लेने के लिये | अपने वाह्य तथा आन्तरिक संघ्षों के बीच में वह एक 
समन्ययात्मक जीवन स्वीकार कर लेता है, क्योंकि कलाकार भी तो जीवन में ही 
जन्म लेता है, अपने आस-पांस की परिस्थितियों में पलता है किन्ठ॒ उसको 
विशेषता यद्दी है कि वह उस चुद तथा सीमित सामयिकता के ऊेपर उठकर 
व्यक्तित्व का निर्माण करता है | इस स्थिति में पहुँचकर उसकी अनुभूति महान 
हो पाती है, तमी तो वह विश्वानुभूति का प्रतिनिधित्व करने लगता है| 
उसके अपने अनुभव तथा चिन्तन के निष्कर्ष स्वय॑ं सिद्ध और सबके 
अपने होते हैं क्योंकि आत्मानुभूति की यह अ्रभिव्यक्ति मानव मात्र की 
सम्पत्ति होती है| तब फिर साहित्य को वर्ग, दल, श्रेणी तथा शैली आदि क 
कडी कांय में क्यों बन्द किया जाय ! युगों की सनावन से रुम्बन्धित शक्ति क 
सीमित क्यों किया जाय १ इसका एक कारण समझ में आता है | उपयोगिता 
की परिभाषा को लेकर ही शायद यह विवाद न चल पडा हो ? किसी भी व _ 
को हम दो प्रकार से उपयोगी कष्ट सकते हैं । इसका निर्देश ऊपर किया जा चुका 
है। किसी पुष्य की सुन्दरता, कमनीयता से हमारा मन बहुत प्रसन्न होता है; 
आनन्द की उपलब्धि होती है और उससे हमें एक प्रकार की आन्तरिक तृ 
मिलती है। यह भी उपयोगिता का एक प्रकार है | एक सुन्दर स्वस्थ घोड़ा 


( १३ ) दे 


हमारा चढ़ने का काम बनता है, हमारे लिये उपयोगी है। सारे संसार 
) मिन्न-मित्र वस्तुएँ मनुष्य के इन्हीं दोनों प्रकार की उपयोगिताओं की पूर्ति 
हैं। इनमें से किसी एक को भी अनुपयोगी या अनावश्यक नहीं कहा जा 
. ता है। श्रव केवल निश्चय यद्द करना है कि साहित्य हमारे किस उपयोगिता 
” के लिये हो ? इसके लिये श्रेष्ठ साहित्यिक विश्व-कवि रवीन्द्र के नीचे लिखे 
शब्द हमे याद रखने चाहिये | 
“पाश्वात्य समालोचकों के एक विवादी दल को काव्योपयोग शब्द असह्य 
हो उठा है। मेरी समझ मे यह प्योरटेनिक के त्याग-मय आदर्श का प्रत्यावत॑न 
भात्र है | उस त्यागमय युंग में किसी वस्तु का निरा उपयोग पापमय माना जाता 
था | किन्तु याद रखना चाहिये कि प्योरिटनिज्म एक प्रतिक्रिया थी जिसमें 
माधारणतः सत्य का अंश नहीं है। उपभोग जत्र जीवन से सीधा सम्बन्ध न रख 
कर अपने कृत्रिम संसार में मठकने लगता है, विलासिता के बाडुलय में उच्छुडूल 
हो उठता है, तब त्याग की पुकार सुन पडती है। यह त्याग उपयोग को विपम 
जाल समर्कभ कर उससे सदैव बचने की चेष्टा करता है?? इस प्रकार हमे साहित्य 
का उद्देश्य साहित्य में ही समकना चाहिये | उपयोगिता की सीमा-रेखा में नही | 
साहित्य तथा कला सम्बन्धी शाश्वत कालीन तत्वों को सामयिक आवश्यकता 
/ की संकुचित सीमा में घसीटने का प्रयत्न फ्रान्स की राज्य क्रान्ति-काल में मी 
हुआ था | सभी लोग साहित्य को राजनीति का उपयोगी अंग बनाना चाहते थे 
' किन्तु यह भावना क्षणिक उत्तेजना के साथ ही विलीन हो गई, श्रौर उच्चतम 
साहित्य का खुजन होने लगा | इसी प्रकार के अनेक प्रयज्ञ इस ओर हुये हैं 
किन्तु साहित्य अपनी सत्‌ प्रइृत्तियों में सनातन है| वह कभी भी राजनीति की 
! सामूहिक हुल्लड़ का लदूदू टट्ढ नहीं वन सकता | यों तो मनुष्य तथा पशु दोनो 
को अपने भावों के व्यक्त करने की आवश्यकता पड़ती है किन्तु पशुओं का भाव- 
अदर्शन उनकौ आवश्यकता विशेष से बाहर नहीं जा सकता | मनुष्य के भाव 


( १४ ) 
प्रावश्यकता से ऊपर उठ कर मूल प्रयोजन से परे मी अपना अस्तित्व ग्खने है| 
ह्स्टाय के शब्दों में--“'कला समभाव के प्रचार द्वारा विश्व को एक करन का 
गराधघन है? | शरीर की मिन्नता, रंग की मिन्नता, देशकाल तथा परिस्थितियों 
# भिन्नता के कारण इस सममाव का उपयोग हमारी राजनीकिलोक में नहीं 
वल आत्मा-लोक में सम्भव है। शायद इसौलिये जब मनुग्य का जान, ते 
परौर सिद्धान्त काम नहीं देता, तब रेखा, रंग श्रथवा शब्द द्वारा उसके मन में 
गाव की एक लहर उठाई जाती है | कला की यद्दी उपयोगिता है | 
अस्तु, साहित्य की मह्ता मानव मन को पद्ृतत्तियों की सरस और रागात्मक् 
प्रभिव्यक्ति में है | इसी आदर्श को सामने रख कर हमे साहित्य की चर्चा करनां 
व्राहिये | सम्पूर्ण साहित्य, विशेष कर काव्य तो इस आदर्श का अचल प्रतीक 
!। उसमें सिद्धान्तों कौ पद्म वद्धता, वस्तुओं की बोद्धिक प्रतिपादना एवं राज- 
गति की प्रमात फेरियों तथा अ्र्थशात्र क्रे आयात-निर्यात नियमों की विवेचन 
ग्रे कोई जगह नहीं है | उसमें तो केवल शाश्वत जीवन की श्रनुमृतिमयी अमि- 
यक्ति की अधिष्ठापना हो सकती है। मानवीय आत्मा के महत्तम विकास की 
प्रोर उन्मुख होकर, मावों द्वारा सुन्दरता की शरण में होकर जिन-जिन स्वरूपा 
गे व्यक्तीकरण किया जावेगा, केवल वही रस-सिद्ध भाव साहित्य की सज्ञा 
प्रनादि काल से पाते रहे है ओर पाते रहेंगे | 
अन्त में कवि के शब्दों में ही हम इसे समाप्त करेंगे-- 
जग बदलेगा, किन्तु न जीवन ! 
क्या न करेंगे उर में क्रन्‍्दन, 
भरण-जन्म के भ्रश्त चिरन्तन, 
हल कर लेगे जब रोदी का मसला जगती के नेता गण * 
प्रणय स्वष्त की चंचलता पर, 
जो रोयेंगे। सिर घुन-धुन कर, 


ह ( १५ ) 
नेताओं के तके बचन क्या उनको दे देंगे आश्वासन ? 
सानव भाग्य पटल पर अंकित, 
न्याय नियति का जो चिर निश्चित, 
धो पायेंगे उसे तनिक भी लेताओं के ऑसू के कण ? 
जग बदलेगा, किन्तु न जीवन | 


छायावाद 


साहित्य, विशेष कर काव्य किसी भी 'वाद! की कठिन कारा में बन्द नही 
किया जा सकता, क्योंकि कारा में कैद साहित्य अपनी व्यापकता से परे एक पक्ष 
विशेष की भावना का ही प्रतीक होगा। साहित्य पक्चु तथा निष्यक्ष दोनों के 
ऊपर की वस्तु है। हाँ, प्रत्येक श्युग में कुछ अपनी ऐसी साहित्यिक विशेपताएँ 
अवश्य रहती हैं जो उसे अन्य सभी युगो से अलग करने मे सहायक सिद्ध होती 
हैं। ये विशेषताएँ कई प्रकार की हो सकती हैं यथा, भावों की, विचारों की, 
| आदर्शों को तथा प्रतीकों एवं उद्देशों की | 
। अस्तु, वर्तमान खड़ी वोली के स्वच्छुन्द छुन्दो से आच्छादित अनुभूत काव्य 
का नाम यदि छायावाद पडा तो इसमें आश्चर्य नहीं । यद्यपि छायावाद, अपनी 
 कान्यगत इन्ही प्रदृत्तियों के साथ, दूसरे नाम से तथा रहस्यवाद इसी नाम से 
, उतने ही प्राचीन हैं जितना प्राचीन काव्य, तथापि इस नाम का नये रूप से, नये 
| वातावरण मे प्रचार एवं प्रसार होने से इसके साथ नूतनता का समावेश तथा' 
साहचर्य-सा हो गया है। इस काव्य की मनोइत्तियो तथा इसकी देन एवं इसकी 
उद्भावना पर हमे यहाँ विचार करना है। 
जब हम मानवीय प्रकृति के ऋमिक विकास पर विचार करते है तब हम 


न 


( १६ ) 
इस बात को सहज ही में समर लेते हैं कि हमारी दाशैनिक मावनापूर्ण चेतना 
अपेक्षाकृत वाद की उपज है | मनुष्य पहिले धार्मिक तथा बाद में दाशनिक बनता 
है | विश्व के आदिम निवासियों के अन्तःकरण में जब इस प्रकृति के «विषय की 
उत्सुकता तथा आश्चर्य ने अपना घर बनाया तब उनकी धार्मिक प्रद्नत्ति सहसा 


प्रकृति-ाह्म वस्तुओं के प्रति पूर्शतवा जग उठी किन्तु जब मनुष्य धौरे-धीरे एक 
स्वतंत्र वातावरण बनाकर विश्राम से रहने लगा तब उसके अवकाश के अ्रनुकूल 
मन में एक शान को पिपासा जाग्त हुईं और उसकी विचार-धारा एक गम्मीर- 
विवेचना की ओर मुढी, यही मानव की दाशेनिक-विचार-पद्धति कहलायी | 
भारत तथा संसार के साहित्यिक इतिहास का भी यही चिंतन क्रम रहा है-- 
एक बार जब दूर के अतीत वैदिक-काल में स्थूल कर्मकाए्ड की सत्ता ने सारे देश 
को अपने में समाहित-सा कर लिया था तब उसके बाद शीघ्र ही आत्मशान का 
आविरभाव हुआ | भगवान बुद्ध के सिद्धान्तों ने जब तान्निक स्थूलता ग्रहण की 
तब उसके विरोध में मी आन्दोलन उठा जिसके द्वारा स्थूलवा का आवरण 
छिन्न-मित्र करके सूच्रम की स्थापना की गई | वास्तव में जब मनुष्य अपने आस- 
पास के स्थूल-जीवन संघर्ष से दब जाता है तब उसकी प्र्गत्तियाँ प्राय: क्रान्ति की 
ओर ही अग्रसर होती हैं । इसी को हम साहित्यिक भाषा में स्थूल के प्रति यूक्तम 
का विद्रोह कहते हैं | इस अवस्था'में मनुष्य अपनी सामयिक संकोर्णता को भूल 
कर अपनी सनातन सत्ता के आधार आआत्म-मार्वों के द्वारा अपना विस्तार करता 
है, इस संसार के चारों ओर एक नये संसार की सृष्टि करता है | यह ससार ऐसे 
/ ही असंख्य मनुष्यों का निवास-क्षेत्र है | इसी कारण इसमें समय-समय पर सामा- 
'जिक, राजनीतिक एवं साहित्यिक क्रान्तियाँ-होती रहती हैं। ससार-साहित्य के 
क्रमिक उत्थान-पतन का यही रहस्य है, क्योंकि मानवीय-शरीर का केवल वाह्म 
अंश उसे पूर्ण नहीं बना पाता वरन्‌ उसके दृदय, मस्तिष्क आदि अनेक ' छिपे 
अंग मिल कर उसे पूर्ण बनाते हैं | मनुष्य का यह पार्थिव-जीवन जो हमारे सामने 


( १७ ) | 
हैं बहुत सीमित है | उसके पूर्ण तथा व्यापक-जीवन को जानने के लिये उसके 
आतन्तरिक-जीवन को भी जानना आवश्यक है | मनुष्य में इन्हीं दोनों जीवनों 
का संघर्ष उसके सभी क्षेत्रों में पाया जाता है | 
.. आदि काल से आ्राज तक साहित्य-क्षेत्र में भी यह आवश्यक संघर्ष अपनी 
पुनराजति करता चला आया है। यद्यपि एक युग की परिस्थितियाँ तथा उसके 
श्रादर्श दूसरे युग में ठीक उसी तरह नहीं लोटते फिर भी उनकी आत्मा की 
समता एक नये आवरण में थ्रमर रहती हैं | जब देश स्वतंत्र था, आवश्यकताएँ: 
कम थी, निर्वाह के लिये प्राकृतिक-साहय्य की आवश्यकता थी तब्र प्रकृति पूजा 
ही हमारा काव्य रहा। जब सुविधाआ की सावधानो हुईं तब काव्य का रख 
दार्शनिकता की ओर घुड़ा, उसकी वाह्य प्रद्वतियाँ जैसे अन्तरमुखी होने को 
आकुल-व्याकुल हो उठी | इसी प्रकार जब शत्रु सामने आये तब निष्ठुरता तथा 
रौद्रता ही काव्य का आधार बनी, पराजय के पश्चात्‌ हताश जाति की जीवन 
रक्षा का भार लेकर भक्ति-काव्य आया | भमक्ति-काव्य की ओट में विलासिता 
शरीर के पीछे छाया की भाँति लगी रही | इस प्रकार सामयिक परिस्थितियों के 
अनुसार हमारे काव्य में भी परिवर्तन होते आये है किन्ठु उन सभी काबव्यों में 
उनके युगो की भावना की अ्मिट छाप है | हमारा वर्तमान युग भी पराजित, 
पराधीन और निराश हैं, अस्ठ, इसको काव्य-कला भी श्रपनी युग-भावना के 
अनुकूल अपनी विशेषताओं में सप्रमाण हैं | 
यद्यपि मनुष्य प्रकृति से ही शान्ति-प्रिय ह किन्तु प्रकृति से हो वह इतना 

सीमित भी है कि उठे शान्ति मिल ही नहीं पाती | उसकी भौतिकता, उसकी 
काल्पनिकता तथा आध्यात्मिकता का प्रत्येक छुण पीछा किये रहती हूँ | यही 
उसका जीवन संघर्ष हैं यही साहित्विक | उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरा्द्ध काल में 
श्री भारतेन्दु ने हिन्दी-साहित्य मे एक क्रान्ति मचायी थी क्योकि रीति काल में 


हमारा साहित्य स्थिर, संकीर्ण और जीवन-रहित हो गया था। सभी कवि 
दर 
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शाज्ीय लकौर के फकीर बन कर नवीनता और व्यक्तिगत भावों की व्यंजना 
भूल से गये थे | एक ही भाव, एक ही छुन्द और अलंकारों के पीछे पडकर 
कवियों ने काव्य को नीरस और आकर्पण-रहित बना दिया था | काब्य की 
सीमा बहुत ही संकचित कर दी गई थी। काव्य का जीवन से कुछ भी 
सम्बन्ध नहीं रह गया था | 

इन सब्र रूढियों के विरुद्ध भारतेन्दु ने एक विद्रोह खडा किया और हिन्दी- 
साहित्य को एक नव-युग का प्राण दिया। उनके पावन प्रयत्नों की पयस्विनी 
द्विवेदी-युग में आकर विशेष व्यापक एवं विस्तृत हो गईं | काव्य की परम्परा 
प्रभूत समी सत्तायें केंपने सी लगीं और उसके अ्रन्तरात्मक एयं विचारात्मक 
भावनाओं में मी एक परिवर्तन हो चला | रीति कालीन काव्य-उद्देश्य, नायक 
नायिकाओं के भेद- विभेद, एवं यौवन-काल में प्रविष्ट नारी की भाव-स्थिति 
तथा उसकी विमिन्न अवस्थाएँ, विरह्िणी की शारीरिक-बेदना की व्याकुल 
व्यंजनाएँ आदि फीकी सी पडने लगीं। कविता हमारे आस पास के संसार की 
इतिद्नत्तात्मकता को न छूकर उसकी जीवन-स्पशिता को अहण करने लगी, कवि 
स्वयं अपनी सत्त ओर वस्तु सत्ता की संयोग-साधना में लीन हो गया और 
अपनी आत्मा के गम्मीरतम स्थल में अपने अन्तर्जगत के संगीत सुनने सुनाने 
लगा | इस परिवर्तन के रहस्य तथा कारण भी हैं | प्राचीन युग का मनुष्य अपनी 
सभी व्यवस्थाओं के लिये एक वार पीछे मुडकर देखा करता था | उसका 
विश्वास था कि जो कुछ श्रेय तथा प्रेय है वह उुब कुछ वर्णित और निश्चित 
है, मनुष्य कुछ नया नहीं कद सकता, वह क्रेवल प्राचीन शान को अपनी व्यक्ति- 
गत साघना से प्रत्यक्ष कर सकता है, किन्तु आज का मानव नित्य नृतनता की 
खोज में रहता है इस कारण उसे अपनी सीमाएँ प्रत्येक क्षण बनाते-बिगाडते 
रहना पडता है | 

प्राचीन मनुष्य “साधक थे अर्वाचीन विचारक | वह साधना का युग था 
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यह नव-निर्माण का | उस युग का उत्तरदायित्व केवल महामानव पर था श्रव 
मानव पर भी | समाज के समान साहित्य में भी इसी वैयक्तिक प्राधान्य की 
विशेपता आज दिखलाई पडती है | ठीक भी है; क्योकि कवि के आत्म-दर्शन 
की आकुल अमिलाषा ही उसके काव्य का कारण है, इसीलिये प्राचीन आचार्यों 
ने काव्य को आत्म-दर्शन की साधना माना है, वास्तव में काव्य आत्म-मंथन, 
आत्म-चितन, आत्मालोचन तथा आत्म-विश्लेषण का ही सुफल है। उसके 
अपने अनुमव तथा चितन स्वय॑ सत्य तथा स्वयं सिद्ध और सब के अपने 
होते हैं, क्योकि संसार के सारे इन्द, सारे संघ्प, सारे आन्दोलन तथा 
“सारे आदान-प्रदान अपने (व्यक्ति) को लेकर चलते हैं, उनका सब 
का अस्तित्व हम केवल अपने को केन्द्र मनकर ही अनुभव करते हैं। अपने को 
भुलाकर हम ससार को नहीं पा सकते। इसके अलावा प्राचीन साहित्यिक 
मनोवैज्ञानिक सत्य के नाम पर कभी परम्परा की मर्यादा पर अविश्वास नहीं करते 
थे, इसलिये उनके मन मे कमी असंतोत्र का उदय नहीं होता था; किन्दु आज 
का साहित्यिक सृष्टि तथा समाज की व्यवस्था से संतुष्ट नहीं है। उसके मन 
में श्रसंतोप के बीज रूप में विद्रोह का वट-हक्ष पर्डा सोता है। यह असंतोष 
जीवन के सभी क्षेत्रों में व्यात है। भक्त कवि अपने विचारों के आधार-स्वरूप 
सीताराम तथा राधा-कृष्ण के नाम पर अपने मनोभावों को प्रतिष्ठा करते थे पर 
आज का कवि परमात्मा के विषय मे भी लिखते समय पुरातन रूढिमिय शब्दों 
तथा इंश्वर-विपयक सम्बोधनों का उपयोग नहीं करता | आज हम उसे भी 
अनेक मानवीय सम्बन्धों मे समेट लेना चाहते हैं। इस प्रकार हमारा प्राचीन 
रास्यमय का जान आज रहस्वमय सम्बन्ध में पररित हो गया है, श्रस्त, हमारे 
नये श्रभाव नय्रे उणदान भी चाहते हैं | 
इस वैज्ञानिक उन्नति के साथ हमारी व्यक्तिगत सम्भावनाएँ भी उन्नत हो 
गई हैं। शान्ति के नाम पर नित नभे नरमेत्रों ने हमें त्रस्त कर दिया है| ऐसी 
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स्थिति में इसकी प्रतिक्रिया अ्रनिवार्य हो उठी है क्‍योंकि प्रतिक्रिया तो जीवन 
का मार्मिक तत्व है | आधुनिक काव्य-काल रीति कालीन काव्य कौ प्रतिक्रिया 
मात्र हैं | समय की आवश्यकता ही किसी वस्तु विशेष को जन्म देती है। 
शआधुनिक काल अपनी नवीन विद्रोहत्मसक भावनाओं को लेकर आगे बढा--- 
भावों की विविधता, निर्लिप्ति की पुनराज्वत्ति, व्यक्तित्व की प्रधानता, विचारों 
का परिवर्धन, विश्वजनीन दृष्टकोश, जीवन-व्यापी असंतोप, शरीर की अपेक्षा 
आत्मा की मान्यता तथा विश्ववैचित्र की रहस्यात्मकता आरादि इस धाराकी 
विशेपताएँ हैं | इन विशेषताओं की स्वामाविक रूकान स्वच्छुन्दता, कल्पना 
और चापल्य की ओर होती है | 

काव्य की ऐसी स्थिति तथा परिस्थिति में मानव के मन में एक ऐसे संसार 
को आऊाक्षा उठती है जो अस्प६, अलोकिक तथा आनन्दमय है, इसी आकुल 
आकाचा की अधिऊततर अ्रमिव्यक्ति हमारी नवीन काव्य धारा में मिलेगी | 


छायावाद 

छायावाद नाम से ही उसकी छायात्मऊता स्पष्ट ८। विश्व की किसी वस्तु 
में एक य्ज्ञात सप्राण छाया की काँकी पाना अथवा उसका आरोप करना दी 
छावावाद ” | छायावादी कवि प्रकृति के पुजारी की भाँति विश्व के कण-कण 
में अपने सर्द व्यापक पाणों की छाया देखता हैं। मनुष्य को वाह्म सौन्दर्य से 
एटाजर उसे प्रकृति के साथ श्रविदिन्न सम्बन्ध स्थापित कराने का कार्य इसी 
व्वव्य घारा ने फिया दे । शुम श्री मठादेवी जी वर्मा क॑ शब्दों में “छायावाद ने 
मनुष्य थे टूदय और प्रकृति के उस सम्बन्ध में प्राण डाल दिये जो प्राचीन 
बाल से विम्ददनिग्रिम्म के रूप में चला आ गहा था और जिसके कारण मनुष्य 
को छापने हुःए में प्रकृति उदास और सुख में पुलनक्रित जान पड़ती थी। छाया- 
बाद की प्रकृति घट, कूप आदि में मरे जल की एक रूपता के “समान अनेक 
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रूपों में प्रकट एक महाप्राण बन गई अतः अब मनुष्य के अभ्रु, मेष के जलकण, 
और पृथ्वी के ओस-बिन्दुओं का एक ही कारण एक ही मूल्य है |” छायावाद 
में रोमान्टिसिज्म की भाँति कलाकार का कला से अ्रधिक महत्व माना गया है, 
क्योकि कला में कलाकार के मावात्मक व्यक्तित्व को छाप अवश्य रहती है। 
छायावादी कवि का मुख्य-उद्देश्य असाधारण भावावेश को व्यक्त करना 
है। यह कोई नयी बात नहीं है, प्रायः प्रत्येक थुग में अ्रनन्त प्रकृति के वीच 
विषमता को देख कर भावुक लोगों ने ऐसी अमिव्यक्तियो की शरण ली है। 
छायावाद की प्रथम श्रवस्था मे सृष्टि के प्रति विस्मय का भाव अपने सन्देह में 
सजग रहता है | दूसरी अवस्था में मानसिक अशान्ति की आकुलता का आमास 
गमिलता है, उस समय कलाकार कुछ खो मा जाता है । तीसरी अवस्था उसकी 
सफलता की सोपान है, क्योंकि यहाँ उसको अपने प्रेम का प्रकाश प्रात हो जाता 
है और वह संतोप के साथ अपने व्यापक रूप में अपने को लीन कर लेता है। 
यही छायावाद की चरम परिणति है। यहाँ पहुँच कर छायावादी उसी ध्येय को 
आप्त करता है जिसे दाशनिक एवं रहस्यवादी | इन उपयुक्त विश्लेषणों से कह 
सकते हैं कि जिस समय प्रथम मानव ने कल-कल करती हुईं निर्मोरणी में अपने 
' ही प्राणों जैसी कोई प्राण छाया देखी, उसी समय छायावाद की भावानुभूति 
उसके हृदय में उदित हुईं | जिस समय क्रोश्व पक्की की मर्म बेदना का आधात 
आदि कवि वाल्मीकि को बेसुध कर गया, जिस समय उनके द्ृदय को समवेदना 
तथा करुणा प्रथम श्लोक के रूप मे मुखरित हो उठी उसी समय छायावाद की 
आत्मा सिहर उठी थी। वास्तव में करुणा हमारे विकास का साधन है, शायद 
यही कारण है कि प्राचीन युग इतना करुण नहीं था। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि छायावाद वर्तमान युग की भावनाओं का एक 
अतिवरिनित और प्रतिमू्त रूप है, सहलमुखी काव्यगत भावनाओं का एक समन्‍्व- 
यात्मक नाम है | इसमें हमारी मन्द मुस्कान है, करण आँसू की धारा है, च॑चलता 
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है, आशा की इन्द्रघनुषी र॑गमयता है, निराशा को आकुल घटाएँ हैं | भावनाएँ. 
कहीं मध्यान्द की रवि-किरण की भांति स्पष्ट, कहीं दूर क्षितिज को भाँति 
घु घली तथा कहीं महाकाल की कल्पना के समान काली और अंधकारमय हैं। 
अभिव्यक्ति के इस ध्रकार का भी एक रहस्य है। 

मानव-शान अपनी सारी सत्ताओं में सीमित तथा अपूर्य है, इसी शान के 
सहारे वह उस गूढ़ आध्यात्मिक सत्ता का स्पर्श करना चाहता है, उस दूरस्थ 
उलभन को सुलभाना चाहता है इसीलिये वह अस्पष्ट सा, विफल-सा जान 
पढता है किन्तु फिर मी हमें उसको आशिक सफलता पर सन्देह नहीं है | कली 
में, खिले फूल से अधिक आकर्षण क्यो होता है ? चूँकि उत्कुल्षता श्रधिक स्पष्ट 
तथा कली का अनन्त भविष्य श्रस्पष्ट है | जहाँ हमारी भाषा काम नहीं देतो 
वहाँ भी हमारी आँखें अपनी नीरव वाणी से कुछ कह देती है, कहीं यह भी 
स्थिति आ जाती है--गिरा अ्नयन नयन बिनु वानी | सत्य जब अस्पष्ट रहता 
है, छायामय रहता है तब वह अधिक प्रमाव पूर्ण एवं आकर्षक थ्रतीत झोता है 
कविवर वर्डासवर्थ की कोकिल का महत्व इसी में निहित है कि वह स्वर्य॑ 
विलीन रह कर अ्रपनों सारी शारीरिक कुरूपता छिपाये रहती है किन्तु हमें 
अपना सारा परिचय एक मधुर गान के रूप में देती है, वह केवल एक मधुर 
गान मात्र है | ह 

इधर दायावाद के अनेक अर्थ लोगों ने अपनो-अपनी विचार घारा के 
अनुसार लगाया है, उनमें से कुछ बहुत ही श्रमात्मक हैं| मेरा विश्वास है कि 
जिस सानवेतर आध्यात्मिक तत्व का निरूपण शब्दों की संकुचित सीसा में , 
सम्भव नहीं है, उसकी स्व-व्यात छाया को प्रकृति के मिन्न-मिन्न रूपों में अहण 
कर, उसके श्रव्यक्त व्यक्तित्व का स्पष्टीकरण कर, यदि उस पूर्ण तत्व के प्रकाशन 
का प्रयास किया जाय तो वही छायावाद होगा | परमात्मा की सत्ता संसार की 
वस्तु सात्र में प्रतिविब्रित है | इसी आधार पर हम उसके अचितनीय तथा अव्यक्त 


( रेरे ) 


स्वरूप का चिंतन, आराधन कर सकते हैं | श्राँखों के सामने विस्तृत सा आकाश 
शून्य के सिवा क्या है, पर हम उसके नीले रंग तथा उसकी छाया का आभास 
जल में पाते हैं यही उसकी सरूप सत्ता है | उस अव्यक्त तथा अस्पष्ठ सत्ता की 
खोज मानव प्रकृति का एक अनिवार्य स्वरूप है | इस चेष्ट की काव्यमय भावना 
ही छायावाद है | उदाहरण के लिये प्रकृति में प्रेमी का आरोप अनादि काल 
से होता आया है, मानव और मानवेतर जीवन में तादात्म्य भावना की कल्पना 
भी बहुत पुरानी है | वही आज भी हम अपने काव्य में पाते हैं किन्ठ यह 
आरोप भी दो प्रकार का होता है | प्रकृति के किसी अंश को एक पार्थिव 
व्यक्तित्व देना तथा प्रकृति के किसी अंश में एक व्यापक व्यक्तित्व का आरोप | 
प्रथम श्रेणी की कविता वस्तुवाद की सीमा से सीमित होगी उससे हमें पार्थिव 
स्थूलता मात्र की उपमा मिलेगी यथा-- 
कलिका को सम्बोधित करके कवि कहता है-- 
री सजनि बनराजिकी अ'गार ! 


मुग्घ मस्‍्तों फे हृदय के मुँदे तत्व अगाघ, 

चपल अलि की परम सचित गूं जने की साध, 

बार की बागी हवा की सानिनी खिलवाड़, 

पहन कर तेरा झुकुट इठल्ा रहा है भाड़! 

खोल सत निज पंखड़ियों का द्वार, 
री सजनि बनराजि की ऋ'गार ! 

आगया वह वायु-वाही सित्र का नव राग, 

चुलबुले गाने लगी हैं जाग प्यारी जाग! 

प्रेम प्यासे गीत, गढ तेरा सराहेँ त्याग! 

रागियों का प्राण है तेरा -अतुल्ल अनुराग, 


( रह ) 
पर न बनदेबी, न धपुट खोल, तू मत जाग, 
विश्व के बाज़ार में मत बेंच मधुर पराग! 
इन पक्तियों में कलिका को एक सजनि का व्यक्तित्व दिया गया है पर 
वह स्थूल है, सीमित है तथा मानवीय है | यह कविता वस्ठ॒बाद की है। नीचे 
की कविता में भी वस्तुवाद का स्पष्ट चित्रण,है इस ५प्रिये” में व्यापकता एवं 
रहस्यमयता नहीं--- 
मंजरित आम्रवन छाया में 
हम भ्रिये मिले थे प्रथम बार, 
ऊपर हरीतिमा नभ॒ गुजित, 
नीचे चन्द्रातप छना सफर! 
तुम मुग्धा थीं अति भाव-प्रवण, 
> >< >< 
चंचल अगल्म, हँसमुख, उदार, 
मैं सल्नज, तुम्हें था रद्दा खोज ! 
एक और वस्तुवाद की कविता का बहुत सुन्दर उदाइरुण दिया जाता है 
५ यद्यपि इसमें एक अ्रपरिचित अकिश्वन का चित्रण है पर वह अपनी सीमा के 
भीतर है कुछ परिचित अ्परिचित सा | यथा--- 
उस दिन जब्र जीवन के पथ में, 
छिन्न पात्र ले कम्पित कर में, 
मधु भिज्षा की- रटन अधर में, 
इस अनजाने निकट नगर में, 
आ पहुँचा था एक अकिव्य्यन | 
इस तरह के समी सीमित व्यक्तित्व आरोपय की तथा चित्रण की 
कविताओं को हम छायावाद की संज्ञा नहीं दे सकते क्योंकि यह तो केवल 


न 


( २४ ) 


चत्ठवाद है | ऐसे काव्य में वस्ठु की स्थूलता की अधिष्ठापना , रहती है | इस _ 
प्रकार के बहुत से चित्रण हमें प्राचीन-काव्य में भी मिलते हैं, क्योंकि परकृंति में 
मानवीय भावों का आरोप बहुत पुराना है | सूर का वाल-वर्णन, तुलसी का 
ऋतु वर्णन, विद्यापति का मालती और भेंवर को लेकर उनमें प्रियतम प्रेयसि का 
व्यक्तित्व निरूपण ये सभी वस्त॒ुवाद की रचनायें हैं| इनका आधार स्थूल एवं 
सीमित है | इसका यह अर्थ नहीं कि हमारे प्राचीन साहित्य में छायावादी काव्य 
का अ्रभाव है | वेदों के द्वारा दिया गया ऊपा तथा सन्ध्या का व्यक्तित्व सूछ्म 
एवं व्यापक है उसे हम छायावाद के रूप में अहण कर सकते हैं। वस्त॒वाद की 
स्थूलता छायावाद मे यूच्म हो जाती है, वस्द-मेद की कऋृत्रिमता अमेद की 
प्राकृतिकता में परिणत हो जाती है, व्यापक व्यम्जना और यूक्म कल्पना तथा 
आध्यात्मिक ध्वनि के प्राधान्य के वल से छायावाद वस्तु-विशेष की सीमा पार 
कर जाता है | विशुद्ध छायावाद के उदाहरण ये हैं-- 
तारकमय नव वेणी-बंधन, 
शीश फूल कर शशि का नूतन, 
रश्मि-वल्य सित घन-अवशुंठन, 
मुक्ताहल अभिराम विछा दे चितवन से “अपनी ! 
पुलकती आ वसंत रजनी ! 

« यद्यपि इन पंक्तियों मे उन्हीं आमरणों का श्राभास मिलता है जो एक 
पार्थिव रमणी धारण करती है परन्तु रजनी का यह चेतन व्यक्तित्व व्यापक है 
उसमें किसी संसारी नारी की सीमा नहीं है, ऐसा चित्रण तो लौकिक रूपकों 
द्वारा ही संभव है पर उसमें वह सूद्म चेतनता पुलकित होना चाहिये । 
ओर भी--- 

अब जागो जीवन के अभात ! 
वसुधा पर ओस बने बिखरे 


( २६ ) 
दिसकन ओंख्‌ जो ज्ञोभ भरे 
ऊषा बटोरती अरुण गात 
अब जागो जीवन के प्रभात | 
तम नयनों की तारायें सब-- 
मुंद रही किरण-दुल् मे है अब 
चल रहा सुखद यद्द मल्षय बात ! 
। अब जागो जीवन के प्रभात ! 
रजनी को लाज समेटो तो 
कत्नरव से उठकर भेटो तो 
अरुणॉचल में चलन रद्दी बात ! 
जागो अब जीवन के प्रभात ! 
इसमें प्रभात, ऊषा, रजनी को एक चेतन व्यक्तित्व दिया गया है | नीचे 
की पंक्तियों में प्रकृति को प्रेयती के रूप में कवि वर्णन करता है किन्तु उसको 
व्यापकता भी प्रकृति के अनुरूप है--- 
खेंच एचीला-भ्र-सुरचाप-- 
शैज् की सुधि यों बारबार-- 
दिला हरियाली का सदुकूल- 
भफ्ुज्ञा मरनों का मकलमल हार; 
जलद-पट से दिखला भुख-चन्द्‌ 
पलक पल-पल घचपला के सार, 
अग्न उर पर भूधर सा हाय! 
सुमुखि धर देती हे साकार ! 
इन पैक्तियों में प्रेयसी की सत्ता प्रकृति-सुन्दरी की व्यापक सत्ता में समाहित 
है, देखिये यह कविता-- 


( २७ ) 


चुभते दी तेरा अरुण बान। 
बहते कन कन से -फूट फूट, 
मधु के निकर से सजल गान ! 
नव कछुन्द-कुसुम से मेघ पुंज, 
बन गये इन्द्रधनुषी वित्तान; 
दे मदु कलियों की चटक ताल, 
हिम विन्दु नचाती तरल प्राण; 
धो स्वर्ण प्रात में तिमिर गात, 
दुदरराते अलि निश मूक तान ! 
सोरभ का फैला केश जाल, 
करती समीर परियों बिहार; 
गीली केसर, मद्‌ भ्रम भ्ूूम, 
पीते तितत्नी के नव कुसार; 
समेर का सधु संगीत छेड़-- 
देते हैं दिल पल्‍लव अजान ! 
फेला अपने मसृदु स्वप्न पंख, 
उड़ गयी नींद निशि ज्षितिज पार; 
अधघखुले दृ॒गों के कंज-कोष-- 
पर छाया विस्मराति का खुमार 
रंग रहा हृदय ले अश्नु दास, 
यह चतुर चितेरा सुधि विहान ! 
यट कविता छायावाद का एक सुन्दर स्वरूप है। इसमें रश्मि, निभीर, हिम 
विन्दु, समीर, पहन्नव, नींद, फंज तथा विद्यान को एक चेतन व्यक्तित्व दिया गय 
हैं; श्रस्तु यह प्रकृति के आशिक रूपों में चरम चेतन व्यक्तित्व की स्थापना छाया 


( रे८ ) 


बाद के प्राण बन कर प्राज्लल भी हो उठी है। इन उपर्युक्त उदाहरण से 
सहज ही में वस्तुवाद तथा छायावाद की मिन्नता दृदयंगम कर सकते हैं| 
छायावाद की परिभाषा तथा उदाहरणों से उसकी काव्य स्थिति स्पष्ट 
हो चुकी है। श्रव हम उसकी भावना के मूल तत्वों का विश्लेपण वर्तमान काम, 
के आधार पर कर सकते हैं | अंग्रेज़ी के रोमान्टिसिज्म की भाँति प्रायः छायावादे 
की भी अवतारणा हुईं है इसी कारण वह इमारे साहित्य की एक नव जागृति 
का सन्देश अपने भीतर निहित किये हुए है जिसका श्राधार सौन्दर्य, विस्मय 
अदभुत, करुणा तथा प्रकृति-प्रेम है| नीचे हम इन पर विचार करेंगे | ॥ 
आज का युग सन्देह का साथी है| वह परिस्थितियों के आघात से इतनां: 
शियिल और दुर्बल हो गया है कि वह किसी भी कठिनाई का सामना नहीं कर 
पाता, वह युद्ध के पहिले ही उसकी भीषणता की कल्पना से पराजय स्वीकार ३ 
कर लेने वाले सेनिक की माँति है। पुराने विश्वास्ों पर आस्था, आदणशें। की 
मान्यता आज दकियानूसीपन माना जाने लगा है। फिर भी जीवन के लिये 
एक आधार की आवश्यकता तो अनिवार्य सी है। अपनी अपनी रुकान की 
अनुकूलता में लोगों ने, विशेष कर कवियों ने, अपनी शरण खोज निकाली है। 


ये भावों के दुर्ग हैं । 
सौन्दयेपासना 

यह कहा जा चुका है कि छायावादी कवि इमारे आस-पास के संसार की 
इतिबृत्तात्मकता को न छूकर वह उसकी जीवन स्पर्शिता को अहरण करता है 
क्योंकि इतिदृत्तास्कता का सम्बन्ध स्थूल शरीर से है, वाह्य सौन्दर्य से है,” 
आन्तरिक तथा यूद्ठम से नहीं। वाह्य-सौन्दर्यसाघना वाला कबि एक फूल के 
सवाग का ही वर्णुन करेगा किन्तु छायावादी कवि उस फूल के उस प्राणमंय . 
। 'सूद्रम को अपनायेगा जिससे वह एक स्वाभाविक आत्मीयता का अनुमव करता 
है.| छायावादी कवि यथार्थ वस्तु का संसर्ग इन्द्रिय और चैतन्य से करने का. 
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( २६ ) 


प्रयत्न करता है | संसार का कण-कण इसी भावना के मधुर कोमल पाश में वधा 
है, इसी रागिनी की स्वर लड़री कण-कण में व्याप्त है। आज का कवि विशान 
की वाह्म-सौन्दर्य-साधना से युक्त मानव-समाज को आन्तरिक जीवन की सीन्दर्य- 
साधना पर आरूढ करना चाहता है | वह अपनी अन्‍्तरात्मा को प्रकृति के नाना 
रूप-र॑गों में लोज कर निकाल लेता है, यहाँ पर उसकी सीमा कुछ संकुचित-सी 
पड जाती है क्योंकि वह अपने आदर्श के अनुकूल ही रूपों का चुनाव कर 
सकता है-- ह 

जिसकी झुन्दर छबि ऊषा हे 

नव बसंत जिसका श्वगार, 

तारे हार किरीट सूर्य शशि 

मेघ केश स्नेहाश्र तुषार, 

मलयानिल मुख वास जलधि मन 

लीला लहरों का संसार, 

उस स्वरूप को तू भी अपनी सद्दु बाह्दों में लिपटा ले ! 
इस सौन्दर्य में एक काल्यनिक रंगीनता हैं क्योंकि सौन्दर्य-प्रेमी जल्दी से 

किसी वस्तु को उसके भौतिक रूप में नहीं देख पाता | वास्तव में सौन्दर्य बाहर 
की वस्तु नहीं हैं, यट मन के भीतर की वस्तु है। इसकी पूर्णता के लिये 
अंतस्सत्ता की तदाकार परिणति की श्रावश्वकृता दै। जिस वस्तु के प्रत्यक्ष 
ज्ञान या भावना से तदाकार परिंणुति जितनी ही अ्रधिक होगी, उतनी ही 
उह्द वसा हमारे लिये अधिक सुन्दर कहीं जावगी | सौन्दर्य काव्य का एक 
प्रधान उपकरण हैं किन्तु उसमें सघप तथा कठोर सत्य ह का स्वरूप नहीं 
मिलता, उसमें विद्रोह नहीं विश्वर 2| इसो की ग्रतिमूर्तिगय भावना से पूर्ण 
सौन्दर्य-चिन्त छायाबाद के कोमलतम फवि पन्‍त जी की तूलिका से अधिक 
चिन्नित हुए | कवि को प्यसी कवि की श्षात्मा को प्रकाशित करने वाली 


( ३० ) 
ज्योति है। वह पार्यिववा का आभूषण नहीं, वरन्‌ प्रकृति क़ी ढुलारों 
अपने नैसर्गिक रूप की रानी है, यथा-- * 

अरुण अधरों का पढ्लव प्रात मोतियों सा दिल्लता दिम हास; -+ 
इन्द्रधनुषी पट से ढक गात बाल विद्युत का पावस-क्षास; 
हृदय में खिल उठता तत्काल अधखिले अंगों का मधुमास, . 
तुम्हारी छवि का कर अनुभान | 
ग्रिये आयों की प्राण ! 
यहाँ पर कवि ने अपनी प्रियतमा को प्रकृति-प्रदत आमभूषण्ों से सुशोमिंत 
किया है | यह एक काल्‍्पनिक-सौन्दर्य का सुन्दर चित्र है | इसी प्रकार अन्य कवियों 
ने भी सौन्दर्य की प्रतिमूर्ति 'नारी? जाति को नाना वर्णीं के आवरण पहना 
कर उसे अनेक दृष्टिकोणों से देखा है। निराला जी अपनी इस नीचे की कविता 
में किसी नारी का प्रतिब्रिम्ब नहीं देखते वरन्‌ कविता को ही एक सुन्दरी का 
स्वरूप दे देते हैं-.. 
शिक्षा खंड पर बैठी वह नीलांचत मृदु ल्द्राता था; 
मुक्त बन्ध सन्ध्या-समीर-सुन्दरी संग, 
कुछ चुप-चुप बातें करता जाता ओर मुस्कराता था; 
विकसित असित सुवासित उड़ते उसके, 
कुंचित कच गोरे कपोतल्न छू छू कर-- 
लिपट रखरोजों से भी वे जाते थे, 
थपकी एक मार बड़े प्यार से इठलाते थे । 
इस सोन्दर्य चित्रण में किसी प्रकार की कामुकता नहीं है, और न उद्दीपन, 
की दृष्टि से किया हुआ काव्य परम्परा के श्रनुमोदन का प्रयास | इसमें जीवन | 
हैं, सौन्दर्य की समन्‍्दनशीलता भी है किन्त अनुभूति की तोता नहीं है। सौन्दर्य 
के स्वरा प्रकाश के आनन्द की अनुभूति और है, उसकी कल्ाना ओर ' इंसकी , 


॥ 
क ध्ओ 
+ >डू 


( ३१ ) 
कारण सम्मवतः यह है कि सौन्दर्योपासक कवि यथाथता से अपना समझौता नहीं 
कर पाता वह तो सुरक्षित तथा शान्त-स्निग्ध जीवन विताना चाहता है चाहे 
उसका अस्तित्व केवल उसकी कल्पना में ही रहे | पन्‍त जी की, “चाँदनी?, 
<छाया?, “अप्सरा? आदि कविताएँ नारी-सौन्दर्य के सुन्दर किन्तु काल्पनिक 
चित्र हैं | वे इतने सजीव नहीं कि उनमें जीवन की स्पन्दनशीलता का अनुभव 
हो सके | निराला जी की, “संध्या सुन्दरी,” “कविता,” 'जुही की कक्षीः आदि 
कविताएँ भी सौन्दर्य-चेत्रण की हैं। छायावाद के काव्य में नारी-सौन्दर्य के 
' कलात्मक चित्रों के झतिरिक्त पंकिज्ञ चित्रों का भी निर्माण हुआ है। ऐसा होना 
अस्वाभाविक नहीं | 
सौन्दर्येपासक व्यक्ति की सौन्दर्य-सीमा एक बडी उलभन में पडी रहती है 
क्योंकि सौन्दर्य की स्थिति कवि के मानसिक तथा बौद्धिक विकासों से स्पष्ट होती 
है। सोन्दर्योपासक छायावादी कवियों द्वारा मिन्न-मिन्न सौन्दर्य प्रतिमाओं का 
निर्माण इसी बात का सूचक है। नारी सौन्दर्य के अतिरिक्त शिशु- सौन्दर्य 
भी कवियों की तूलिका का विषय रहा है। शेक्सपियर का “आर्थर” जो 
निर्देय बधिक के हृदय में भी सरस स्नेह का संचार कर देता है, कालिदास का 
'सर्वदमन! दुष्यन्त के निराश हृदय में भी आशा का प्रकाश फैला देता है--- 
शिशु-सौन्दर्य की अद्वितीय प्रतिमाएँ हैं । छायावाद में पंत जी ने इसकी ओर 
कुछ ध्यान दिया है--“शायद इसका भी मनोवैज्ञानिक कारण यही होगा कि 
सौन्दयापासक का व्यक्तित्व साधारणतः एक नीचे तल पर विकसित होता है 
( अविकसित नहीं रहता ) दूसरे शब्दों में कह्ा जा सकता है कि वह प्रौढावस्था 
में भी बच्चा ही रह जाता है, जिम व्यक्ति ने वासना का पूरा आवेग जाना है 
बह समर्थ यौवन के गीत गाता है; जिस व्यक्ति के भाव घनीभूत होकर भी स्नेह 
से आगे नहीं बढते वह शेशव को ही आदर्श अवस्था म्ननता है?--. 
जरा है आदरणीय ! 


( 3२ ) 


सखुद्ख यौवन विजास उपवन रमसणीय ; 
शैशव दी है एक स्नेद्द की वस्तु सरल कमनीय ! 

शैशव का यह सरस आकर्षण पन्‍त जी की अपनी देन है। प्रायः सौन्दर्य 
चित्र इसी तरह बदलते हुये कुछ तरल, अस्थिर, काल्पनिक होते हैं | कहना 
के माध्यम से सौन्दर्य-स्वरूप का जो प्रमाव हमारे दृदय में पड़ता है वह सदैव 
सम्मान्य है। छायावाद के निर्मल एवं संयमित सौन्दर्य-चित्रों क्रा हमें अमिमान , 
है । अंग्रेज़ी का प्रसिद्ध सौन्दयापासक कवि शैली अलौकिक सौन्दर्य के दर्शन 
करने के पहिले नारी-रूप की उपासना सापेक्ष समझता था | उसकी सम्मति में 
जो सौन्दर्य-लोक सुन्दर और शाश्वत है, उसकी ज्षणिक आमा नारी में दिखाई 
देती है | मानवात्मा नारी रूप की उपासना से ही क्रमशः पार्थिव से अ्रपाय्िव सौन्दर्य 
के दर्शन करने में सफल-मनोरथ हो सकती है, शेली के 'प्रोमीयियस” के लिये 
“शिया? उसके जीवन का आलोक एवं अदृश्य सौन्दर्य की छाया है | अस्त, 
इन छायावादी कवियों कौ सूह्म प्राकृतिक नारी-रूपो की मान्यता अपने आप 
बहुत बढ़ जाती है| यह कला का बहुत स्वस्थ तो नहीं परल्तु सुन्दर अंग है | 

प्रेम-भावना 

सौन्दर्य प्रेम का उत्पादक है | सोन्दर्य-दर्शन में जिस प्रकार विकास एवे 
सकोच होगा उसी प्रकार प्रेम की मिन्न-मिन्न कोटियाँ होंगी | छायावाद की 
सौन्दर्य-मावना के साथ उसका प्रेम मी बहुत स्थूल् नहीं | छायावाद के नाम पर 
बहुत से ऐसे भी प्रेम के चित्र उपस्थित किये गये हैं, जो वास्तविक प्रेस के नहीं, 
वरन्‌ उद्दयाम शारीरिक वासना के अशात नम्म चित्र हैं| ऐसे प्रेम-चित्रो की 
परिगणना छायावाद में करना भ्रम है | प्रेम जीवन की मूल प्रेरक शक्ति है। 
मनुष्य मात्र की कोई प्रेरणा उसके अभाव मे जीवित नहीं रह सकती किन्त॒ 
व्यापक सौन्दर्य की भावना ही छायावाद की प्रेम-भावना का आधार है। वहाँ 
तक तभी पहुँच है जब-- 


( दे३े ) 


जो कुछ कालिमा भरी है इस रक्त-मांस- में मेरे, 
यह जलन जला देगी तब में योग्य बनूँगा तेरे ! 
प्रेम की साधना बडी पवित्र होनी चाहिये | प्रेम के शान्त धवल प्रदेश पर 
उद्दाम वासना का आकर्षण, अशान्ति तथा आक्रमण देख कर कवि का हृदय 
बेदना से व्यथित हो जाता है| वह एक कर्ण-ऋन्‍्दन के स्वर में कह पडता है |-- 
प्रथय की महिमा का मसधु-सोद, 
नवल सुषमा का सरल विनोद । 
विश्व-गरिमा का जो था सार, 
हुवा वह लघिमा का व्यापार ! 
हन पैक्तियों में अप्रत्यक्ष रूप से प्रेम की पवित्रता का निदर्शन है। ब्याप- 
कता, विश्वास तथा श्रद्धा प्रेम के लिये आवश्यक हैं--- 
जब मेरा चिर संचित प्यार, भुमे डुबाता है गंभीर | 
द्ोह-मदन मंद का मत्त मेरा धो देता है जब द्वग-नीर, 
तब मेरे सुख का अनुमान क्या तू कर सकती है प्राण ! 
प्रेम की भावना अपने सूछरम शरीर में आध्यात्मिकता की चूनरी पहिन कर 
अन्त में अपने चिर सुन्दर से प्रेम करने लगती है किन्त यह रहस्यवाद का विषय 
है, छायावाद का नहीं। छायावादी कवि तो प्रेम को खंड सत्तात्मक प्रवृत्तियों को 
भी अपनाता है क्योकि उसमें श्रपने जीवन के साथ दूसरे जीवन को अपनाने 
की आकाक्षा है। यथा-- ह 
गाओ गाओ कुछुम-बालिके 
तरुवर से सदु-मंगल. गान 
मैं छाया में बेठ तुम्दारे 
कोमल स्थर में करले स्नान ! 
यहाँ पर कवि, कुसुम-बालिके की अपने ही समान सप्राण मानकर उससे 
डे 


/ 


अपनी इच्छा प्रकट करता हैं किन्तु रहस्यवादी कवि ऐसा नहीं कर सकता, वह 
तो कुसुम में भी अपने अखंड सत्तात्मक प्रियतम का रूप देखता है--- 


छुमन में तेरा मधुर विकास 
कल्नी में नव-नव अस्फुट हास 
रहस्थवाद के विषय आत्मा, परमात्मा हैं उसका दृष्टिकोण सातारिक दृष्ठि से 
उदासीन और आध्यात्मिक है। छायावाद परमात्मा को छोडकर आत्मा ओर जगठ 
के प्रदेश में विचरण करता है| दूसरे शब्दों में जिस प्रकार छायावाद स्थूल 
बस्त॒ुवाद के आगे की चीज है उसी प्रफार रहस्यवाद छायावाद के आगे की चीज 
है। छायाबाद में जिस प्रकार एक जीवन के साथ दूसरे जीवन की अभिव्यक्ति है 
अथवा एक आत्मा के साथ दूसरी आत्मा का सन्निवेश है, तो रहस्यवाद मे 
आत्मा के साथ परमात्मा का । एक प्राकृतिक अश को देखकर जब हम उसे 
अपने हो जीवन सा सप्राण पाते हैं, तो यह हमारी छायावादी अमिव्यक्ति हुईं 
किन्तु जब उसी अंश को हम किसी परम चेतन का स्वरूप मानते हैं वा उसमें 
एक अखंड, व्यापक, और अव्यक्त सत्ता के स्वरूप का आभास आरोपित करते 
हैं तब वह हमारी रहस्यवादी अभिव्यक्ति होगी | प्रेम की भावना में इन दोनो 
वादों का श्रमात्मक रूप भी उपस्थित हो सकता अस्तु यह छोटी सी विभेद रेखा 
खींच दी गई है। 


वेदना की भावना तथा करुणा 


वेदना विश्व जीवन की मूल रागिनी है | कवि कठ की मधुर स्वर लहरी 
अनादि काल से वेदना सिचित रही है| क्रौच पक्षी की अंतत्तल की करुण- 
निःश्वास से वेदना-विहल होकर आदि कवि ने कविता कामिनी को संसार मे 
अवतीर्ण किया था | योरूप के मनीषी कवि दान्ते की प्रियतमा का स्वर्गरोहण 
ही उसकी कविता का सवाक्‌ चित्र बन गया, इसे कौन नहीं जानता | इसी 


मा 


( रेश ) 


प्रकार मानव मात्र या यो कहा जाय कि प्राणी सात्र को एक सूत्र मे बाँधने का साधन 
यदि कुछ है तो हमारी समवेदना | शायद दुःखवाद को लेकर सृष्टि रचना ही 
हुई है तमी न विश्व का कण-कण एक अमाव से अनुयाणित है। सृष्टि क्रम में, 
जन्म मरण, हास-रुदन, विरह-मिलन से घिरा कवि-हृदय जब अपनी मानवीय 
विवशताओं की ओर दृष्टिपात करता है तत्न उसके सामने विषाद का एक अन्धकार 
छा जाता है| असफल अमिलाषाएँ करुण-क्न्दन कर उठती हैं। ऐसे समय में 
कवि को ईश्वरीय अनुकम्पा एवं सत्ता पर भी सन्देह होने लगता है | 

यही उसकी वेदना तथा करुणा का कारण है “मनुष्य का हृदय जितनी 
बार करुणा से द्रवित होता है उतनी ही बार अधिक सुन्दर नवीन जन्म ग्रहण 
करता है, ओर ज्य वह इतना सम्बेदनशील हो जाता हैं कि विश्व-संगीत के 
सारे स्वर की प्रतिध्वनि उसमे उठने लगती है, तब वह एक प्रकार-का जीवन 
मुक्त ही कहा जा सकता है, करुणा की सीमा ही मनुष्यता की चरम सीमा होगी” । 
अब विचार यह करना है कि इस वेदना का स्वरूप क्‍या है। यह जौ स्पष्ट है 
कि इसका आधार हमारा जीवन है, मौतिक और आध्यात्मिक | इस समय हमारे 
सामने जीवन के किसी क्षेत्र का समुचित तथा, निश्चित समाधान नहीं है| हमारा 
घर्म, हमारा समाज, हमारे आदर्श सभी एक समस्या के स्वरूप हैं, यहाँ तक कि 
जीवन-यापन भी एक अशान्ति का कारण बना है | ऐसी दशा में वेदना की बाढ 
अनिवार्य है | इसमें भोतिक भयंकरता तथा आध्यात्मिक आकुलता दोनो का 
समावेश है। जब हमारा देश पराधीनता के पाश में जकडा हो, हमारी अ्बला ' 
मातृशक्ति नित्य ही अपमानित हो रही हो, जहाँ के मनुष्यो को दिन भर की कड़ी 
मेहनत के बाद एक बार भो भर पेट भोजन न मिलता हो, जहाँ के असंख्य 


। बच्चे बिना उन्चित पालन-पोप्ण्य के अकाल ही काल के गले में चले जाते हो, 


जहाँ पीडित जनता खून के आँसुओं मे रोती हो, वहाँ के कवियों को रोने के 
सिवा और क्या सूक्त सकता हैं! छायावाद में बेदना का प्रवाह स्वाभाविक मनो- 


( रेई ) 


भावों को लेकर है । अभिव्यक्ति को अपर्णता, प्रेम की असामझसता, कामनओः 
की विफलता, सौन्दर्य की अस्पष्टता, मानवीय दुर्बलताओं के प्रति सम्बेदन- 
शीलता, प्राकृतिक रहस्यमयता तथा भौतिक विकलता ही इसका आधार है यथा-- 

« नश्वर स्वर से कैसे गाऊँ आज अनश्वर गीत” | 

* भेरे हँसते अघर नहीं जग की आँसू कड़ियाँ देखो, 

मेरे गीले पल्षक छुवो मत मुमोई कलियाँ देखो”। 

“मरुकको मिला न कोई ऐसा जो कर लेता प्यार । 

ऊपर की पंक्तियों में वेदना भिन्न कारणों को लेकर प्रवाहित हुईं है। हमारा 
चर्तमान काव्य बेदना का एक हृदय-स्र्शी सगीत लेकर आया; जिसने हमारी 
शास्था की रक्षा की है | प्रेयसी की निष्ठुरता से कवि दृदय तन उसाँते निका- 
लता है--यद्याप काव्य में व्यक्तिगत सीमित तथा पार्थिव अतृत्ति कौ वेदना का 
कोई महत्व नहीं, किन्तु यदि वह व्यापक हो तो उसका प्रभाव बहुत ही कल्याणकर 
भी हो सकता है, ऐसी करुण वेद्रना जीवन की तत्वसयी आवश्यक वास्तविकता 
है किन्तु वह इस रूप में सामने आती है-- 

' एक करुण अभाव मे चिर ठृप्ति का ससार सचित”। 

“जिस प्रकार निशा के अन्धकार में व्यक्तिगत व्छु मेद-भाव लीन हो 
जाता है उसी प्रकार दुःख की व्यापक छाया पडने पर सभी अपना भेद-माव भूल 
जाते हैं | दुःख की भावना ही केवल ऐसी है जो मानव को परस्पर सहानुभूति 

' के एक तार से बाँध लेती है । मनुष्य स्वभाव से सुख को अकेला भोगन्रा चाहता 
है पर दुःख को बॉँटकर | विश्व-जीवन में अपने जीवन को, विश्व-बेदना में 
अपनी वेदना को, इस प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक जल-विन्दु अपने को 
सागर में मिला देता है-यही कवि की निर्याण प्राप्ति है। व्यक्तिगत सुख 
विश्व-बेदना में घुलकर जीवन को सार्थकता प्रदान करता है किन्तु व्यक्तिगत 
दुश्ख विश्व के सुख में घुलकर जीवन को अमरत्व देता है|” दुःख के इस 


( ३७ ) 
सिद्धान्त की अन्वेषक शुभ श्रो महादेवों वर्मा की वेदना इसी भाव को इन 
एक्तियों मे व्यक्त कर सकी है | 


लसमें से छिपा जीवन का 
एक तार अगशित कम्पन का 
एक सूत्र खब के बन्धन का 


लघु मानस में वह असीम जग को आसमन्त्रित कर लाता ! 
दुःख की उपयोगिता उनके भावना क्षेत्र को इतना परिपूर्ण कर देती है कि 
उसमे सुख के लिये कुछ मी स्थान नहीं रह जाता । दुःख का पक्ष उनकी इन 
पैक्तियों से सहज ही सब पड जाता हैं-- 
तुमको पीड़ा में हूँ ढ़ा, तुम में हूं हू गी पीड़ा ! 
उनकी इस पीडा मे एक माथुय॑ है एक नवजीवन फूकने की शक्ति है । 
पंत जी ने भी दुःख के प्रति बडे मार्मिक उद्‌्गार उद्भूत किया है-- 
दुख इस सानव आत्मा का रे नित का सघुसथ भोजन; 
दुख के तम को खा-खाकर भरती प्रकाश से वह मन | 
अपनी डाली के कांढे हैं नहीं बेघते अपना तन; 
सोने से उज्ज्वल बनने - तपता नित पश्राणों का घन ! 


२५ है २ हद 


आंसू की आँखों से मिल भर ही आते हैं लोचन | 
प्रसाद जी; की करुणा तो उनकी सर्वस्त्र है। उनके विषय में इतना 
प्रयात्त है-- 
४घुन्कर तुस क्या भला करोगे मेरी भोली आत्म कथा 
अभी समय भी नहीं थकी सोई है मेरी आत्म कथा ।” 
निराला जी के चित्र भो कम कोमल तथा सुकुमार नहीं हैं। उनकी करुणा 


( इशै८ ) 


हृदय में एक इलचल मचा देती है | उसमें आँखों को सजल कर देने की क्षमता 
है-यथा 
वह इष्ट-देव के मन्दिर की पूजा सी, 
वह दीप-शिखा सी शान्त भाव में लीन 
बट ऋर काल-ताण्डव की स्मृति रेखा सी, 
वह टूटे तरु की छुटी लता-सी दीन-- 
दलित भारत की ही विधवा है। 
बेदना तथा करुणा के इन सहज स्वाभाविक चित्रों के अतिरिक्त छायावाद 
की ओ्रोट में कुछ व्यक्तिगत निगशा के भी चित्रण हैं जो अपनी एकान्तता में 
ही फँसे से हैं-..- 
देख रोता है चकोर इधर, वहाँ 
तरसता है चातक बारि को 
वह मधुप बिघ कर तडपता है, यही 
नियम हे ससार का, रो, हृदय रो ! 
इसी प्रकार प्रेमिका ऊे सलज्ज मौन के आधात से कवि सिसक पडता है-- 
आह ! कितने विकल्न-जन-मन मिल चुके, 
हिल चुके, (तने हृदय हैं खिल चुके ! 
तप चुके वे प्रिय-व्यथा की आँच में 
दुःख उन अलनुरागियों के हिल चुके। 
क्यों इमारे द्वी लिये वे मौन हें! 
ऐसी बेदना कालान्तर में निराशा का रूपए धारण कर लेती है, कवि विव- 
शत्रा में वैध कर व्याकुल हो उठता है--- 
मेरे इर में पत्थेर धर दो | 
जीवन की नोका का श्रिय घन 


छह 


( ३६) 
लुटा हुवा मणि-मुक्ता-कंचन 
तो न मिलेगा, किसी वस्तु से इन खाली जगहों को भर दो ! 
पार्थिव घात-प्रतिघातों से निराशा का क्षेत्र विस्तृत हो जाता है। उसका 
आर उठा सकने में असमर्थ कावि थ्ाक्रान्त हो जाता है-- 
नहीं सहा जाता अब तो देवषि 
असफलता का यह भीषण भार ! ॥ 
अपनी असफलताओ, वेदनाओं के भार से ठब जाने पर हमारी साधना 
अपनी सिद्धि नहीं पातो क्योकि कवि की उसी बेदना का काव्य में महत्व है जो 
स्वयं ढीप सी जल कर विश्व को आलोकित करती रहे, यथा+--- 
चिर ध्येय यही जलने का, 
ठंडी चिभूति चने जाना। 
है पीड़ा की सीमा यह, 
दुख का चिर सुख हो जाना ! 
तमी कि अपनी करुणा से नव-सजन कर सकता है-- 
मैं तीर भरी दुख की बदली! 
जल-कण हो रज-कण में बरसी 
नव-जीवन-अंकुर दो निकली ! 
जीवन और जअगत्‌ 
कविता की जन्मभूमि आत्मा है। कवि न तो किसी उपदेश से चलता न 
उपदेश देता। बाह्य सिडान्तों के अनुसार भी वह अपने को नहीं चला सकता 
क्योकि कवि इस वात को मली प्रकार जानता है कि भनुष्य के जीवन में जो 


सिद्धान्त नहीं उतरे उनका मल्य कुछ भी नहीं है। जिस प्रकार सारे दर्शन गन्थों 
को कंठस्थ करके कोई व्यक्ति दाशेनिक नहीं हो सकता उसी पकार सिद्धान्त 


( ४० ) 
विशेष की जानकारी उसे उस पथ का पयिक नहीं बना पाती, हमारे विचारों का 
मूल्य हमारे जीवन को ही लेकर है। 

छायावादी कवि अपना जीवन तथा अपनी आत्मा की विश्वस्तता के साथ 
विश्व-जीवन तथा आत्मा से अनन्त सहानुभूति रखता है, सम्भवतः इसी कारण 
बह विश्व को अपने में और अपने में विश्व को देखता है। जीवन के सभी 
पत्तों वी अनुभूति के लिये वह अपने ृदय के द्वार खोल रखता है | जीवन सुंख 
दुख, हास-विधाद, प्रेम-घुणा को आँखमिचौनी है। जीवन न तो पूर्णतया सुख 
ही न दुख ही, सुख-दुख तो जीवन-पंछी के दो पंख हैं जिनसे वह इस अनन्त 
विश्व में साधनाशील होकर जीवन के, आत्मा के सत्य को खोजता है यथा--- 

सुख दुख के मधुर मिज्ञन से यह जीवन हो परिपूरन ; 

फिर घन में ओमल हो शशि ओ शशि में ओम हो घस | 

प्रसाद जी ने इसी भाव को अधिक सुन्दर रूप से व्यक्त किया है-- 
लिपदे सोते थे मन्र मे सुख-दुख दोनों द्वी ऐसे ; 
चन्द्रिका अंधेरी मिलती मालती-कुण्ज में जेसे | 

महादेवी जी जीवन को हर्प-प्रधान अथवा हृष-विषाद का सम्मिलन मानने 
की अपेक्षा उसे वेदना प्रधान मानती हैं | उन्होंने लिखा है--- 

“जीवन में मुझे बहुत दुलार, बहुत आदर और बहुत मात्रा में सब कुछ 
मिला है, उस पर पार्थिव दुख की छाया नहीं पडी | कदाचित्‌ यह उसी की प्रति- 
किया है कि वेदना मुझे! इतनी मघुर लगने लगी है। वचपन से ही भगवान 
बुद्ध के प्रति एक भक्तिमय अनुराग होने के कारण उनकी ससार को दुखात्मक 
समभने वाली फिलासफी से मेरा असमय ही परिचय हो गया था | दुख मेरे 
निकट जीवन का ऐसा काव्य हैं जो सारे ससार को एक सूज्न में बाँध रखने की 
ऋमता रखता है | हमारे असंख्य सुख इसमें चाहे मन॒ष्यता की पहिली सीढ़ी तक 
भी न पहुँचा सके किन्तु हमारा एक बूँद आँसू भी जीवन को अधिक मधुर, अ्रधिक 





| 
) 
| 


( ४१ ) 
उर्वर बनाये बिना नहीं गिर सकता |” अपने इन विचारों 'े८ अनुसार वे सम 
वस्तुओं में उस अनन्त विषाद का ही प्रतित्रिम्तर देखती हैं यद्यपि उलक 





/ की ज्ञान ही मानव जीवन के सुख का समाधान है 


विकसते मुरमाने को फूल, उदय होता छिपने को चन्द , 
शल्य होने को भरते मेघ, दीप जलता होने को मन्द; 
यहाँ किसका अनन्त योवन 
प्रसाद जी की ये पंक्तियाँ मी कुछ इसी भाव की उद्भावना करती हैं--- 
मत कद्दो कि यहदी सफल्नता कलियों के लघु जीवन की ; 
मकरन्द भरी खिल जाये, तोड़ी जाबे वे मन की। 
इसका कारण यह है कि--“हम जीवन को पार रूप में अहण कर सकते हैं 
संसार रूप में नही |? जीवन का अ्रस्तित्व केवल सुख-दुख के युगल पुलिनो के 
बीच मे ही नहीं है, उसकी एक अपनी स्वतंत्र शाश्वत सत्ता भी है-- 
अस्थिर जीवन का सुख-दुख, जीवन द्वी सत्य चिरन्तन | 
खुख-दुख से ऊपर मन का जीवन द्वी रे अवलम्बन। 


बच्चन जी का भी एक दृष्टिकोण सुख-दुख सम्बन्धी शातव्य है-- 
साथी साथ न देगा दुख भी । 


काल छीनने दुख आता है , 

जब दुख भी प्रिय हो जाता है 
नहीं चाहते जब दस दुख के बदले में लेना चिर सुख भी । 

जिस परवशता का कर अनुभव 

अश्रू बद्दाना पड़ता नोरव, 
उसी विवशता से दुनिया में होना पड़ता है हँस मुख भी। 
आधुनिक छायावादों कवियों का वैराग्य में अथवा जगत के कार्यक्रम से 

उदासीनता मे विश्वास नही वरन्‌ कर्म में अधिक विश्वास है। हाँ, इतना अन्तर 


( ४२ ) 


अवश्य है कि कहीं पर तो वह केवल सैद्धान्तिक सहानुभूति के रूप में है कहीं पर 
जीवन के साथ, फिर भी नुक्ति की अपेक्षा उन्हें जीवन के बन्धनों से अधिक 
आस्था है--- 
जीवन के नियम सरल हैं, पर है चिर गृढ़ सरलपन ; 
है सहज मुक्ति का मधुक्षण, पर, कठिन मुक्ति का बन्धन | 
भी रचीन्द्र ने मी अपनी कविताओं में मुक्तित की ऐसी ही उपेक्षा की है | 
उनकी 'स्वगें से विदा? नामक रचना इस बात का प्रमाण है| अगरेज़ी कवि 
ब्राउनिद्ध ने भी इसी तरह की भावामिन्यक्ति की है । उसके हृदय की वे चित्त- 
चृत्तियाँ इस प्रकार हैं--वह स्वर्ग-सुख से ऊब गया है, स्वर्ग के श्रस्तित्व में 
ग्लानि का भाव उदित हो गया है, वह पुनः पार्यिव जगत में आने को व्याकुल 
है। महादेवी जो की ये पंक्तियाँ इस विषय को बहुत ही मार्मिक ढंग से छू 
सकी हैं । 
आज दर दो मुक्ति आवे बन्धनों की कामना ले 
क्योंकि--क्या असरों का लोक मिलेगा तेरी करुणा का उपद्दार ? 
रहने दो दे देव अरे यद् मेरा मिटने का अधिकार। 
किन्तु वे कर्म-योग क्रे विश्वाल के साथ फल की आकाज्षा नहीं करती--- 
मानो गीता की ये अमर पक्तियाँ उनकी कविता में नव-जीवन पा गई हों-«- 
कमेण्येवाधिकारस्ते मा फल्लेषु कदाचन 
उसी भाव को उन्होंने यो व्यक्त किया है जो उतना सिद्धान्तमय न होकर 
आाच्यमय है-- 
इस अचल च्ितिज रेखा से, तुम रहो निकट जीवन के ; 
पर तुम्हें पकड़ पाने के, सारे अयत्न हों फीके ! 
इन साधनाशील तथा जगत्‌-प्रिय हृदवों के अतिरिक्त एक बडी संख्या उन 
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काबियों की भी है जो संसार की ज्वाला से, वेदना पूर्ण स्थिति से, व्याकुल होकर 
एक नये ही लोक में जाना चाहते 
हमें जाना है जग के पार ! 
जहाँ नयनों से नयन सिलें , 
ज्योति के रूप सहसरत्र खिलें , 
सदा द्वी बहती नव-रस घार | 
वहीं जाना इस जग के पार | 
>८ >< ओर 
ले चल वहाँ भुलावा देकर 
' मेरे नाविक! धीरे धीरे, 
। ज्ञिस निर्जन मे सागर लद्दरी 
अम्बर के कानों में गहरी 
निश्चल प्रेम कथा कहती हो 
तज कोलाइहल की अवबनी रे ! 
कुछ कवि इस श्रेणो के मी हैं जो सपार की इस अशान्ति उद्देग के कारण 
उसका अस्तित्व ही मिटा देना चाहते हैं | वे प्रलय को निम्म॑त्रित करते है--- 
गरन पर घिरो मंडलाकार ' अवनि पर गिरो वहुसम आज ! 
गरज कर भरो रुद्र हुंकार, यद्ां पर करो नाश का साजञ ' 
प्रकृति-भावना 
इन कवियो ने प्रकृति की सुपमामयी गोद में किलोले करके उसका बड़ा 
दी सुन्दर तथा कलापूर्ण चिच्रण किया है | जिस प्रकार अंग्रेज़ी गेमैन्टिक कविता 
ने प्रकृति के श्रन्तस्तल में प्रवेशकर उसमें अमर सौन्दर्य, अलौकिक रहत्य, तथा 
जौवन के मधुर सम्बन्ध के चित्र अंकित किये हैं उसी प्रकार छायावादी कवि 
ने भी प्रकृति-प्रिय गान गावे है--. 


किक ना... कान की न सनम. 


अमकृमक अभन क, 
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सिखा दो ना अयि मधघुप-कुमारि, तुम्दारे मीठे-मीठे गान, ह 
कुछुम के चुने कठोरों से करा दो ना कुछ-कुछ मधु पान ! 
फिर तो वह प्रकृति का इतना दुलारा और परचित ग्रायी हो जाता हैं कि 
वह उसी के साथ खेलता है, कलरव करता है, उसी में मिल सा जाता है। 
उसे ऐसा मालूम होने लगता है जैसे इन पक्षियों को भी उसी नेगाना , 
सिखाया हो-- के ; 
विजन-वन सें तुमने सुकुमारि, कद्दों पाया यद्द मेरा गान. 
मुझे लौटा दो विहग-कुमारि सजल मेरा सोने सा गान। 
पन्‍त जी ने बादल,” “चाँदनी,” 'छाया,”' 'एकतारा? कविताओं में प्रकृति 
के बहुत ही सुन्दर एवं सजीव चित्र दिये हैं | निराला जी की 'जुही की कली, 
शेफालिका? कविताश्रों में प्रकृति चित्रण एवं प्रकृति पर्यवेक्षण-चाठुरी की - 
जिस अद्वितीय प्रतिमा के दर्शन होते हैं, वह हिन्दी साहित्य की स्थायी सम्पत 
है , निराला जी की 'सन्ध्यासुन्दरीः तो इतनी सप्राण हो उठी है कि उसके 
स्पन्दन का आमास कविता पढते ही होने लगता है-- 
दिवसावसान का ससय 
मु मेघमय आसमान से उत्तर रही है 
वह सन्ध्या सुन्दरी परी सी 
घीरे, धीरे, धीरे, 
तिमिराव्यवत्ञ में चञ्चक्ता का नहीं कहीं आभास, 
मधुर सघुर हैं दोनों उसके अधर 
किन्तु ज़रा गम्भीर, नहीं है उनमें दास- विज्ास। - 
कविता पढ़ते-पढ़ते ऐसा जान पडता है मानो साँक अपनी सारी उदासो 
के साथ संसार में उतर रही है | जोशी जी की 'विजनवती' 'प्रयम वर्षा!, 'मधुबन ' 
का माली? कविताओं में प्रकृति के मर्मी का मननशील रहस्योद्घाटन है:-- 
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वह सरिता की कलित-लक्तित गति, 
सागर का फेनित् कल्लोल; 
डपथन की वह झद सादकता, 
कानन का ममेर  हिल्लोल। 
मधु आसव से गंध-विधुर बह - 
मलयानिल का सदिरोदछुूवास, 
उच्छुल फेनिल-जलधि-विलोड़ित 
पुरवेया का सजल उसास | 
भाव और विचार की इस नवीनता तथा अलौकिकता के साथ आधुनिक 
पहन्दी-साहित्य में छायावाद के द्वारा प्राचीन परम्परा के प्रति क्रान्ति और विद्रोह 
की अप्रि भी प्रज्वलित हुईं | उसका स्पष्ट स्वरूप इस काव्य शैली में देखा जा 
सकता है | प्रबन्ध-काव्य की परम्परा अतल उदासीनता में हूब सी गईं है, उसके 
स्थान में गीत काव्य का निर्माण हुआ है | प्रसाद, “निराला? 'पन्‍न्‍्त! ने सर्व प्रथम 
बंगाल-साहित्य तथा अंग्रेज़ी साहित्य के प्रमाव से हिन्दौ-साहित्य मे उसका 
श्रीगणेश किया | गीत-काव्य का नेतृत्व महादेवी जी के हाथ में रहा, उनके गौतों 
की मधुरता एवं रमणीयता अन्यत्र नहीं है | कालिदास तथा तुलसी के शब्दनित्र 
अतीत की गोद में सो गये थे किन्तु इन कवियों ने उनका पुनः निर्माण किया--- 
शब्द स्त्रयं बोलते से हैं-- ५ 
हरे, घुं घले, घुले, साँवले, मेथों से मेरे भरे नयन!। 
कहीं-कहीं तो कवियो के शब्द-चित्रण की कुशलता उनके चित्रों को चेतन- 
जैश सवाक, सप्राण तथा सहज सुन्दर बना देती है-- 
स्रोती थी सुद्दाग सरी स्नेह स्वप्न-मसर्त--- 
अमल-को प्रलन-तनु तरुणी जुद्दी की कली, 
हुग॑ बन्द किये शिथिल पत्रांक में। 
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पुराने छुन्दों को जो कि जजमाषा के ही विशेष उपयुक्त थे अलग कर 
दिया गया और उनकी जगह नये-नये छुल्दों को उद्मावना की गई | नवीन- 
छुत्दो के साथ-साथ मुक्तक-छुन्द भी कविता-कानन में गूजने लगे। इनका 
सूत्रपात 'निराला? जी ने किया | कल्पना शक्ति अधिक गतिशील तथा सरस है 
गई, साथ ही कविता-कला संगीत-कला के साथ एकाकार होकर स्वयं मधुरता 
को मूर्ति बन गई | 

इस प्रकार “वनों से मुक्त, ःशड्भार से युक्त कविता-कामिनी अपने नव॒ल 
नूपुरो की मब्जुल ध्वनि से ससार को विमोद्दित करती हुई विश्वसाहित्य प्रांगण 
में उतर पडी | काव्य की इस धघाय का हमारे साहित्य में एक विशेष स्थान हैं, 
इसने केवल इतिहास मे नही वरन्‌ द्ृदयों मे घर बनाया हैं । श्रनचाहे भी, लोगों 
को इसे प्यार करना पडा है | इस उर्पयुक्त |बवेचना के बाद हम साराशत, इसी 
वारणा पर पहुँचते हैं। 

भावलोक की रुत्ता जिस प्रकार अनुभव की, कंवल अ्रनुभव की वस्दु है, 
उसो प्रकार छायावाद भी अनुभव की वस्तु है। जिस प्रकार हम प्राणधारियों में 
एक ही प्राण का प्रवेग एक द्वदय से लेकर दूसरे हृदय तक, एक छोर से लेकर 
दूसरे छोर तक लहराता ह, उसी भाँति सारी दृष्टि, प्रकतति एक ही प्राण की 
आमन लहर से आत-ग्रीत है | उपवन की सुकुमार कली स लेकर विजन वन 
का कठोर काडी तक एक ही प्राय-अवाट की हिलोर श्राती जाती है, एक ही 
जीवन-वारि से सब सजल है, एक ही आतरिक यूद्म तत्व से अनुपराणित है | 
प्रक्नंत में व्यात यह प्राण-तरण ओर प्राणधारियों में सिचित प्राण-उर्म दो 
अलग-श्रलग चौज़े नहीं ६, वरन्‌ एक ही सागर को जल बोचियाँ हैं | वह सागर 
हू उस महापुरुष के महाप्राणु का अनन्त प्लावन | अत. यदि प्राणधारी प्रकृति में 
अपने प्राणों की धूमिल छाया देखे श्रयवा प्रकृति प्रायधारियों में अपने पराणो 
को मिलमिल ऋँकी पावे तो आश्चर्य ही क्‍या है! आत्मीयता हर जगह और 
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हर एक जीव में गतिशील रहती है, आत्मीय के प्रति ममत्व का,भाव चेतन तो 
क्या जड पदार्थों में भी निराकृत नहीं हो सकता । 


स्वाभाविक रूप से मानव की मानव के प्रति, पशु की एक पशु के प्रति 
विशेष ममता होती है | पशु के नही, किन्तु मानव के जीवन में कुछ ऐसे भी ज्ञण 
आते हैं जब उसका अस्तित्व अपनी मानबोय सीमा का अतिक्रमण करने लगता है | 
उस समय मानव की ससीस आत्मानुभूति मुक्त तथा व्यापक होकर समस्त विश्व 
के साथ अपना सम्बन्ध जोडने लगती है। अपने घरोदे से ऊपए उठकर मनुष्य 
की भावानुभूति सूकछरम ( ईथर ) की भांति प्रकृति के कश-कण से स्नेहालिगन 
करने लगती है| उस समय आत्मा अपना हो चित्र, अपना ही स्व” (सेह्फ ) 
प्रत्येक स्थल पर प्रत्येक वस्तु में देखती है। इस समत्व आत्मीय क्षण से परिचय 
कराने वाली अनुभूति तथा सम्बन्ध जोडने वाली चेतना दोनों ही अपना 
अस्तित्व भूल जाती हैं--केवल एक सत्ता रह जाती है या तो हम” या हम से 
सम्बन्धित पदार्थ--दोनो एक दूसरे मे निगूढ़ और एकात्म--पूर्णतया अ्रमिन्न, 
अनजाने एक निर्भीरिणी वह पडती है-- 


किसी अश्र सय घन का हूँ कन 
हूटी स्‍स्व॒र लेहरी का कम्पल 
या ठुकराया गिरा धूल में 
हूँ मे नम का फूल! 
कहीं से आई हूँ कुछ भूल। 
अपने ही अश्रुमय जीवन का “घन? मे आमास, अपने ही विश्द्धल मन का 
८ टूटी स्वर लददरी? मे साकार चिच्र और अपने ही विजन अस्तित्व का 'नभ के 
गिरे! फूल में एकात्म स्वरूप--कितनी सरस छुन्दर तथा करुण समता है; यद्यपि 
यही समता आगे चलकर दैत को छोडकर ऐक्य का अद्रेत बन जाती हैं--. 


( ४८ ) 
जब अपनी निश्वास्रों से 
तारे पिघत्ाती राते, 
गिन-गिन धरता था यह मन 
उनके आँसू की पातें | 
घिर कर अबिरल़ मेघों से, 
जब नम-म डल ऊुक जाता, 
अज्ञात वेदनाओं से 
मेरा सानस भर आता! 
गजेन के द्रुत तालों पर 
चपला का बेसुध नर्तेन; 
मेरे मन बाल शिखी में 
संगीत मधुर जाता बन। 
यही छायावाद का सजीव चित्रण है | जब हमारी आत्मा श्रपने हृदय 
की व्यापक भावानुभूति में समस्त विश्व के उपकरणों से एकात्म भाव-सम्बन्ध 
जोडने शगती है, जब हमारा हृदय अपनी रागात्मक आत्मीयता से इतना 
अपरिमित हो जाता है कि अपनी भाव सत्ता से समस्त जड़-चेतन पदार्थों" को 
अपना बना लेता है--उस समय की पूर्णता में, अपनी बेसुध विहलता में हमारे 
हाथ से जो भूर्ति बनेगी, हमारी तूलिका से जो चित्र निर्मित होगा, हमारे 
स्वर से जो रागिनी छिडेगी, हमारे अगों से जो भाव व्यज्ञना होगी तथा हमारे 
कंठ से जो वाणी फू० पडेगी वह सब छायावाद ही के प्रायों से अनुप्राणित, उसी 
की गति से गतिशील तथा उसके ही रेंग में रैंगी होगी। छायावाद की यही 
विकास सत्ता है | 
हमारे धार्मिक शाज्रों में उपदेशों की ऐसी अनन्त लड़ियाँ बिखरी हुई हैं 
जिनमें समता का प्रवोधन है, प्राणि-मान्न कों समान तथा अपने को सब के 


( ४६ ) 


समान समभने की शिक्षा है। हमारे महापुरुषो, हमारे महात्माओं ने अ्रपनी 
आत्मीयता के भावोन्मेष को समस्त विश्व के एक छोर से दूसरे छोर तक 
प्रसारित किया था और करते भी हैं किन्तु इसमें छायावाद की छाया का भ्रम 
भी न होना चाहिये। काव्य का छायावाद इस समता न्याय के छायावाद से 
भिन्न वस्तु है, काव्य के छायावाद का सम्बन्ध भावलोंक से है, वह अनुभूति 
एवं कल्पना के पंखो से भाव-जगत में उठता और विचरण करता है। उसमें 
चेतना तथा तकना के लिये कोई स्थान नहीं है। इसके प्रतिकूल प्रबोधन 
अथवा शान का छायावाद या तो पूर्णतया तर्क का विषय हैया केवल मन 
की एक साधना | ज्ञान का छायावाद आचार का विषय है, दर्शन का परिणाम 
है, विचारों का फल है, और भावना का छायावाद अनुभूति का, भावात्मक 
प्रतीति का | इन दोनो में भ्रम का भय है। 

अस्तु, हम कह सकते हैं कि मारतीय-साहित्य समाज के अन्तःपट पर छाया- 
वाद ने जो भावों को कसक भरी मीठी मनुहार दी है, जो मादक रागिनी छेड़ी 
है, जो वांसंतो तान गुज्लित की है, उल्लास की वीणा पर भव्य भावनाओं की 
जो कोमल उँगलियाँ फेरी हैं, कल्पना के कमनीय प॑खों पर उड़कर संसार की जो 
सुनहलो भाँकी ली है, वह सत्र अपनी सरसता, स्निग्धता तथा संगीतमयता के 
कारण अ्रमिट और अमर है | इसमे सन्देह नहीं है | 





रहस्ववाद 
धर्म साहित्य का आवश्यक और आदि उपादान है | बिना धर्म के साहित्य 
का निर्माण नहीं हो सकता | संसार के समो देशो का साहित्य धर्म की नींव पर 
ही आरूद है | विश्व के आदिम निवातियों को, अन्त.करण में प्राकृतिक-वाह्म 
वस्तुओ्रों को भय ने धार्मिक बनाया | उनका प्राथमिक आश्चरय॑ तथा भय उन्हें 
। हि ॥ 


( ४० ) 

दर्शन की ओर उन्मुख नहीं कर सका, वह केवल उनकी उपासना की भावना 
को ही जागृत कर सका | इस उपासना के भीतर आस्था को श्रपेज्ञा भय का ही 

आधिक्य पाया जाता है--- 
/हे मेघों के स्वामी | तुम वज् गिराकर अथवा अवर्धण से कृषि नष्ट करके 
ह लोगों को कष्ट न देना | लो, ठुम्हारी सन्त॒ष्टि के लिये हम भाँति-भाँति की 
सुन्दर वस्त॒ये तुम्हें अपंय करते हैं !!ः इसी प्रकार अनेक अलक्षित शक्तियों की 
आराधना तथा अर्चना की गई है। आदि मानव को प्रकृति ने चारों ओर से 
घेर रखा था, फलत:ः वह इस प्राकृतिक माया-पाश को छित्न-मिन्न करके ऊपर 
नर्ीं उठ सका और बहुत दिनों तक प्रकृति-प्रजा में ही लीन रहा | प्रकृति के 
प्रति विस्मय की भावना ही मनुष्य के और उसके प्रथम सर्बंध का कारण बनी 
क्योंकि ससार में जन्म लेते हो मनुष्य को प्रकृति से व्यवह्दार करना पडता है। 
इस व्यवहार-सरबंध के फल स्वरूप मनुष्य ने यह जाना कि जीवन के लिये एक 
बडे सघर्प की आवश्यकता होती है | जो सघर्षशील हैं वही प्रकृति के साथ अपना 
व्यावह्यारक लगाव रख सकते है, जो नहीं हैं उनकी प्रकृति स्वय॑ नष्ट कर देती 
है | इस भावना ने मनुष्य को प्रकृति अनुकूलता प्रात की चेतना दी और 
परिले की यह भावना कि प्रकृति हमारे प्रतिकूल है, प्रकृति में व्यक्तित्व का 
योई स्थान नहीं है, और उसका एक अपना उद्देश्य है, धीरे-धीरे लुप सी होने 
लगी | अधिक परिचय से स्वरमावत* मनुष्य का विस्मय तथा भय जाता रहता है | 
मनुष्य ने इसी नियम से यह जान पाया कि प्रकृति की इस संघर्षशीलता में 
क्रेवल प्रतियोगिता ही नरीं वरन एक सहयोगिता भी है | प्रकृति के इस उद्देश्य 
को जान लेने से मनुष्य उमे अपनी जीवन-यात्रा की श्रह्चरी समझने लगा। 
अब वह संत्रंध विस्मय तथा भय का न होकर साहचर्य में बदल गया | अनंत 
आकाश नडल, उच्च-शुभ्र॒-शखर श्रेणियाँ, अतल-जल-राशि सागर, श्यामला 
बुत अब मय की अपेक्षा मानव के आनन्द का कारण बन गई | इस आनन्द 
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की अमिदृद्धि में प्रकृति के तथ्यों का और भी अधिक अध्ययन हुआ और मनुष्य 
ने सम्पूर्ण प्रकृति में एक ही नियम की सत्ता का आभास पाया | सागर से मेघ 
जल लेते हैं ओर वही जल फिर पृथ्वी को वापस कर देते हैं इस प्रकार अनन्त 
आकाश ओर पृथ्वी एक दूसरे से आबद्ध हैं, सब एक दूसरे से बैंघे हैं। यह 
संबंध स्थापित होते-होते प्रकृति जेय और मनुष्य ज्ञाता बन जाता है- यहीं से 
मनुष्य के हृदय में एक सामझस्य विधान की आकाज्षा उत्पन्न होती है | 

जेब तक मनुष्य प्रकृति के संसर्ग में रहता है, तब तक वह उसी मेँ सत्य का 
स्वरूप देखता है किन्तु जब वह उसका पूर्ण परिचय पा जाता है और उसको एक 
तटस्थ भावना से देखता है तब वह प्रकृति में नही वरन्‌ अपनी अँतर्हित शक्ति . 
में सत्य का अनुभव करने लगता है | इस अवस्था तक पहुँचने में मनुष्य को 
बहुत समय एवं साधना की आवश्यकता होती है | मनुष्य की मानसिक स्थिति 
उसके तथा प्रकृति के बीच में एक ऐसा व्यवधान उपस्थित करती है जिसको 
पार करना कठिन द्वोता है किन्तु मनुष्य तो सदेव विकासशील प्राणी है अ्रन्त में 
बह अपनी आत्म-चेतना की प्रेरणा से इसे पार कर जाता है। यहीं से उसकी 
वस्तु-जगत की अवहैलना प्रारम्भ होती है। इस उद्भावना के भी कारण हैं। 
जीवन काल से प्रकृति की घनिष्ठता चली आयी है किन्तु सभ्यता के विकास से 
उसका रूप बदल जाता है | 

मनुष्य जब क्रमश; इन्द्रियों से, मन से, बुद्धि से तथा कल्पना एवं आनन्द 
से वाह्म प्रकृति का उपभोग कर लेता है तब्र उस ओर से उदास होना उसके 
लिये स्वामाविक है क्योंकि तव एक मात्र प्रकृति ही उसका आश्रयाधार नहीं 
रह जाती | प्रकृति के मिन्न मिन्न स्तररूपों में वह सदेव एक अस्थिरता का 
भाव पाता है | प्रकृति के शक्ति-समूह मे भी वह सम्पूर्णता की प्रासि नहीं कर 
पाता, इससे उसका असंतोष और भी बढ जाता है | वह सोचता औ्रौर देखता है 
कि जिस चैतन्य शक्ति को सत्ता का अनुमव उसने प्रकृति में किया, वह तो 


( «२ ) 

उसके अन्तर्जगत में भी स्थित हू | बढ प्रक्राथ को छोटफर मनुग्य को ग्रहण 
करता है | मानव रूप में झो कला बभी अपना प्रू्ण बिकास नटीं पा सकी तब 
उसका लक्ष्य जीवन हुश्रा | पवित्रता, रमणीयता और निर्मलता जीवन के आदरणीय 
उपकरण माने गये ओर टन्ही गुणों की परत रठ। दिससलाने के लिये आदर्श 
चरित्रों, देवताओं की मान्यता बढ़ी | 

प्रकृति की भाँति मानव-समाज भी अपनी जन्म जात विवशताओशों के कारण 
साहित्य के चरम लक्ष्य की पूर्त नहीं कर सका | थैदित देवता भी मनुष्य की 
जीवन जरिलता को नहीं सुलभा से श्रस्तु, एकबार पुन भावना में परिवर्तत 
आया | प्रश्न होने लगे-- 


कस्में देवाय हविषा विधेम 
इस संशय तथा उत्सुकता का फल यद्व हुआ कि स्वच्छुन्द मनोजइ/त्त से प्रेरित 


होकर मनुष्य अ्रपने श्रनुकूल विचारो में संलग्न रहने लगे, उसी समय प्रथम 
बार दार्शनिक विचारों का उनके मस्तिष्क में आविर्भव हुआ क्योंकि दर्शन 
मानव-समाज के यौवन-वर्सत का सुफल नहीं वरन्‌ उसके वय; परिणाम का फल 
है | यहाँ पहुँच कर मनुष्य सोचने लगता है--जीवन के इन नाना रूपो का क्‍या 
मूल्य है ? इनका उद्गम कहाँ से हुआ ? श्रन्त कहाँ # ! आदि-आदि | 

जब्र साहित्य अपने विकसित रूप में आरा जाता € तब विश्व तथा जीवन की उस 
दृष्टि को सामने रखने का प्रयत्न करता है जिमसे मनुष्य को आध्यात्मिक तथा 
भावात्मक आवश्यकता पूर्ण होती है। साहित्य, संसार तथा जीवन की यही आध्या- 
त्मिक अवस्था है । इस प्रकार हम देखते हैं कि क्रमशः प्रकृति भावना, मानव भावना 
इस आध्यात्मिक भावना के जिसे हम विश्व भावना भी कद्द सकते हूँ प्राथमिक क्रम 
चरण हैं| यहाँ मानव-समाज की मनोदत्तियो, मान्यताओं में भी एक विशेष 
परिवर्तन हो जाता है | श्रथ की उपासना, जल, वायु तथा इन्द्र वरुण के रूप में न 
होकर यों होंने लगी थी--- 


( ४३ ) 
“यो देवोडग्नो योउप्सु यो विश्वभुवनमा विवेश 
यो ओषघीष यो वनस्पत्तिषु तस्मो देवाय नसों नमः” 

अर्थात्‌ जो देव अग्नि में, जल में, विश्वभ्॒वन में, श्रोषधियों तथा वनस्पतियो में 
है उसे नमस्कार है | उपनिपद्‌ की बुद्धिमती गा्गी को ऋषि याशवल्क्य ने उसके 
प्रश्न का कि--“इस निखिल प्रप॑च का मूल क्या है !? उत्तर दिया था “इसका 
मूल है आकाश” किन्तु जब उसने फिर पूछा, “इस आकाश का कारण क्या 
है !” इसका उत्तर उन्होंने यों दिया था, “बह मूल कारण मानव अनुभव की 
पहुँच के परे है ।!” तब से संसार इसी अनुभव की, इसी रहस्य की खोज मेँ 
व्यस्त है | संसार की नाना जातियों में, हमें एक ऐसी श्रेणी के मनुष्यों का परिचय 
मिलता है जो इन्द्रियानुभूति पर आस्था नहीं रखते | यह पार्थिव जगत उनके 
लिये मिथ्या है जो कुछ सत्य है इसके परे है। उस सत्य का प्रत्यक्षीकरण ही 
उनके जीवन का ज्त होता है। इस साधना में सफलता मिले अथवा न मिले 
परन्तु आज तक कोई साधक थक कर इस पथ से लौटा नहीं, उनमें से तो बहुतों 
का कहना है कि उन्होंने अपनी साधना की सिद्धि पायी है और समय-समय पर 
उनका उनके आराध्य के साथ संयोग भी हुआ है | इस आध्यात्मिक उद्भावना 
तथा उपासना का ही एक स्वरूप रहस्यवाद है। 

मनुष्य जब से अपनी मानवीय विवशता में अथवा प्राकृतिक व्यापारों को 
विशालता में किसी एक अलक्षित शक्ति के प्रमाव तथा अस्तित्व की कल्पना 
करने लगा, तभी से रहस्यवाद का बीजारोपश हुआ | जिस समय उन्होंने यह 
समझा कि उनकी परिमित शक्तियो और विश्व की अपरिमित शक्तियों का सब्न्वा- 
लक एक ही सर्व शक्तिमान है और उसकी प्राप्ति ही जीवन का साफल्य है उसी 
समय रहस्यवाद को भावना सिद्दर उठी। मानव-द्ृदय में धार्मिक मावना भी 
उसी तरह सा्वभौम है जिस तरह प्रेम, ईर्षा की मावनाएँ | अस्तु, रहस्यवाद की 
आधार भूमि धार्मिक मावना मालूम पडती है | इसके विषय हहैं आत्मा, परमात्मा 
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और जगत्‌ | संसार के मिन्न-मित्र साधकों ने इसके विषय के अपने मित्र सिन्न 
अनुभव बताये हैँ किन्तु सभी में उत महनन अखंड शक्ति के आलोक का श्राभात 
उनकी श्रात्मा को मिला हैं यथा-- 
सुन इस्ती फर नॉव, ऑधरन टोवा घाय के। 
जेइ टोवा जेंद्वि ठाव, मुहमद सो तैसे कद्दा ॥ 
पिर भी इतना तो निश्चित हैं कि, रहस्यवाद हृदय की वष्ट दिव्य श्रनुभूति 
४ जिसके भावावेश में प्राणी श्रपने श्रसीम और पार्थिव अ्रस्तित्व से उस असीम 
एवं श्रपार्थिव मद्दाग्नस्तित्र के साथ एकात्मकता का श्रनुभव करने लगता है| 
दूसरे शब्दों में---/'रहस्यवाद जीवात्मा की उस अ्रन्तद्वित प्रद्नति का प्रकाशन हैं 
जिममें वह दिव्य और अलोक्कि शक्ति से अपना शान्त और निश्छुल सम्बन्ध 
जोटना चाहती ” और यर सम्बन्ध यहाँ तक बढ जाता हद कि दोनों में कुछ भी 
अन्तर नहीं रह जाता [” रहस्थवाद की सत्ता काव्य में भी है और दर्शन में भी । 
बाब्य के रशस्यवाद का प्राण भाव / और उसका उद्गम ल्ोत द्ृदय है। दर्शन के 
गटस्पवाद या प्राण शान ै श्रौर उसका उद्गम मस्तिष्क दे | दोनों का अ्रपना- 
अपना मवत्त्व तथा स्वरूप हैं| श्रन्तर भी दोनो में इतना ह जितना एक नियमित 
आऔर निश्चित सदक में और सरिता में चलती हुईं नौका के पथ में | एक के 
श्ात पास गाँव बस्ती या सुनसान निर्जन हें और हे उसका अपना ठोसपन तथा 
दूसरे मं पास कल कल सुमधुर संगीत की ध्वनि और अपनी सजलता | एक में 
चैतना वा घत्य ब्यात दूँ दूसरे में भावना का सौरस | एक की जहाँ मिरी धार्मिक 
भावना दार्सनिकताअधघान श्रौर नीरस होगी, वहाँ उसी आधार पर लिखी गई 
कविता भाउउ्तपयघान भर सरस होगी | जहाँ एक साम्यदायिकता की संकुचित 
मीमा में देवा र्टेगा, वर्ग दूसरा अ्रपनी व्यापक्ता और उदारता के साथ मुक्त रहेगा | 
रटस्थवाद +े न दो चिहल्लृत विभागो को लेकर समालोचकों में बा भ्रम 
फैला है | आचार्य शुक्त जी ने 'काब्य में रहस्यवाद! नामक यबवन्‍्घ में रहस्थवाद 


श्र ) ेु 

की विस्तृत विवेचना की है किन्तु इस श्रम से वे नी नहीं बचे | एक जगह वे 
लिखते हैं-''किसी अगोचर और अशात के प्रेम में आँसुओ की आकाश-मगंगा 
में तैरने; हृदय की नों का सितार बजाने, प्रियतम असीम के संग नम्म प्रलय-सा 
ताग्डव करने या मुँदे नयन पलकों के भीतर किसो रहस्य का सुखमय चित्र 
देखने?” को कविता कहना कं तक ठीक है ? उनको इतने ही से संतोष नहीं 
हुआ ने आगे लिखते हैँ---“'जो कोई यह कहे कि अज्ञात और अव्यक्त की 
अनुभूति से हम मतवाले हो रहे है, उसे काव्य क्षेत्र से निकन्न मतवालों ( साम्प्र- 
दायियों ) के बीच अपना हाव-भाव ओर दृत्य ठिखाना चाहिये |” 

: शायद इससे शुक्ल जी का यह आशय है कि काव्य का आलंबन केवल व्यक्त 
जगत होना चाहिये | गहस्यवाद तथा छायावाद की यह विवेचना अर्थ झूत्य 
ओर खटकने वाली है | यदि शुक्ल जी ने दार्शनिक रहस्यवाद पर ऐसे ही आक्षेप 
किये होते तो सम्मवतः वे किसी तरह खप जाते पर कवि-सम्मत रहस्यवाद की 
यह आलोचना अजीब सी लगती हैं। यदि कबीर की रहस्थवाद साम्प्रदायिक 
हैं तो तुलली का उच्तर काण्ड वाला अव्यक्त कहाँ जावेगा | उसमें तो केवल 
इतना ही अन्तर हैं कि कबीर ने अव्यक्त को अपने ढंग से व्यक्त किया और 
ठुलती ने अपने ढंग से | स्वयं शुक्ल जी ने शेली की कविता का उद्धरण देकर 
स्वाभाविक ओर सच्ची रहस्य माचना के माधुर्य का जोरदार शब्दो में समर्थन किया 
है किन्तु जब भारत का कवि प्रसाद गाता है तत्र वे उसे क्‍यों नहीं सुन पातै-- 

ले चल वहाँ भुल्ावा देकर 

मेरे नाबिक धीरे धीरे! 
/ जिस निजन में सागर लहरी 
अबर के कानों में गहरी 

निश्छल प्रेम-कथा कहती हो 

तज कोलाहल की अबनी रे | 


.( ५६ ) 
इस कविता में उस रहस्यमय नाविक का सकेत मात्र है--ध्यक्त रूप के द्वाग 
श्रव्यक्त की ओर इशारा मात्र | तब शुक्त जी को इसमें साम्पदायिकता को बू 
कहाँ से मिल जाती है | अथवा जब महादेवी जी कहती हैं--- 
“एक करुण अभाव में चिर तृप्ति का संसार संचित, 
एक लघु क्षण दे रहा निर्वाण के बरदान शतत-शत्त 
पा लिया मैंने किसे इस वेदना के मधुर क्रय में । 
कौन तुम मेरे हृदय में १” 
यहाँ 'कौन! द्वारा एक रहस्यमय प्रेम पात्र की ओर संकेत है किन्तु व” 
'साम्प्रदायिकता की सकुचित सीमा के परे है | श्री रवीन्द्र की बहुत सी कविताएँ 
तथा गीताञ्जलि ऐसे रहस्यमय संकेतों से भरी है किन्तु उसकी मधुरिमा तथा 
रहस्यमयता को सारा संसार एक स्वर से मानता है। काब्य के कई प्रकार हैं 


जिनके द्वारा रहस्यमयता का उदगोबन किया जाता है | शुक्ल जी के 'काव्याभास! 
वाले कबीर ने भी ऐसा किया है-- 


कहे कबीर व्याहि चले हैं पुरिस एक अविनाशी । 

यहाँ झ्रात्मा परमत्मा में ढाम्पत्य प्रेम की भावना है | इसके अलावा जायसी 

ने एक भिन्न ही प्रकार से अपने काव्य में रहस्यमयता का सुन्दर समावेश किया है | 

जो हो, हिन्दी ससार में रसस्यवाद के सम्बन्ध में विचित्र विचित्र धारणाएँ व्यक्त 

की जा रही हैं | शाब्दिक अर्थ के अ्रनुसार रहस्यवादी उस व्यक्ति को कहते 

हैं... जिसे ज्ञानातीत सत्य के आध्यात्मिक निरूपण में विश्वास हो |” ईश्वर 
तथा इस विश्व का सम्बन्ध, इस विश्व की क्रियाशीलता का रहस्य, उतकी 
उत्तत्ति और उसका विनाश, आदिकान से मनुष्य को मुग्ध तथा चुब्ध किये हैं | 
इस छुब्घता में अशान्ति का आवेश है अतः शान्तिप्रिय नर-समाज इस चिर 
रहस्यमय गुत्थी के सुलकाने का प्यास कर रहा है, हमारी ससीम चेतना असीम 


( ५७ ) 
चनना को निरंतर खोज करती रहती है | इसी खोज की मधुर अभिव्यक्ति काव्य 
में रहस्यवाद का रूप धारण करती है | 
इसको यों भी कहा जा सकता है कि चिंतनमय दार्शनिक जगत्‌ का 
अद्वोतवाद भावनामय काव्य जगत्‌ का रहस्‍्यवाद है | यह विषय आज का नहीं 
बहुत पुराना है | गीता का नीचे लिखा श्लोक इसका अ्रच्छा उदाइरण है-- 
सर्वे भूतेषु येनेक॑ भावभव्यय मीछतते । 
अविभक्त विभक्तेषु तज्ज्ञान विद्धि सात्विकम्‌ | 
परन्तु यह पहिले बताया जा चुका है कि काव्यगत रहस्यवाद का संबन्ध ज्ञान 
से न होकर हृदय से है, यद्यपि आधार तथा अन्त दोनों का एक है| दार्शनिक, 
आत्मा, परमात्मा तथा माया के चिन्तन में लीन होकर उस परोक्ष सत्ता का 
अकाश देखने के लिये नाज्ञायित रहता है, भावुकता से दूर शुष्क मस्तिष्क की 
उलभन मे पडा रहता है | 
कवि अपनी भावुकता के सहारे अपने प्रिय मिलन के लिये व्याकुल हो 
उठता है क्योंकि उसके पास तक॑-वितकमयी बुद्धि की उलकन नहीं रहती अस्त, 
वह अपनी उन परिस्थितियों का जिनसे उसे उस महा मिलन तक जाने मे 
गुजरना पडता है वर्शन करने लगता है। अपनी इस सद्धम भावना को वह 
केब न मूने आधारों द्वारा ही व्यक्त कर सकता है अस्त, उसे रूपकों की शरण 
लेनी पडती है। हिन्दी के आदिम रहस्यवादी कवि कबीर में दोनों तरह के 
उदाहरण मिलते हैं | 
जो चरखा ज्रि जाय बढ़ैया ना मरे। 
मैं कातों सत हजार चर खुला जनि जरै॥ 
वावा सोर व्याह कराव, अच्छा वरहि तकाय | 
जौ लौ अच्छा वर न मिले तो लौ तुमद्दि बिहाय ॥ 
है >( +बी॥ 
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कहृद्दि कबीर सुनो हो सन्‍तो चरखा लखे जो कोय | 
जो यह चरखा लखि परे, ताको आवागमन न होय ॥ 
ऊपर की पैक्तियों में रहस्यवाद का दार्शनिक रूप है क्योंकि मूर्त आधारो 
द्वारा रहस्यमय विचारों को पद्य बद्ध कर देना कवि का काम नहीं है। अतः 
यदि कबीर ने जटिल रूपक द्वारा कालचक्र ( चरखा ) उसके निर्माता ईश्वर 
( बढ़ई ) आत्मा तथा शुरु विषयक यह दाशंनिक सिद्धान्त हमारे सामने कविता 
में रख दिया तो वह रहस्यवादी कवि नहीं हो गये | हाँ, इसके विपरीत जब वे 
भावुकता के साथ अपने भावों की अभिव्यक्ति करते हैं तब हमें उनके काव्यगत 
रतस्यवाद का सच्चा स्वरूप मिलता है। 
किसी पाश्चात्य रहस्यवादी कवि का कहना है कि---“मैंने नोलते हुए. फूलों 
को सुना है और चमकती हुईं ध्वनियों को देखा है |”? इस पंक्ति का लेखक 
दाशंनिक के साथ कवि भी है। उसी ज्योति का दर्शन जो प्रत्येक फूल में हैं, 
उसी वाणी का श्रवण जो प्रत्येक स्वर में व्याप्त है, उसका चरम लक्ष्य है, यद्यपि 
वह केवल दार्शनिक रह कर भी उसी ज्योति का चिन्तन करता था किन्तु अनु- 
राग-जनित छृदय की आस्था उसमें न थी | वह ईश्वर को बुद्धि द्वारा खोज 
निकालने की श्रेपेज्ञा अपने हृदय की भावुकता द्वारा उससे मिलने को व्याकुल 
है | कबीर की ये पंक्तियाँ भी रडस्यवाद की सहज सीमा को छूती हैं--- 
माली आवत देख कर कल्ियों करी पुकार । 
फूल फूले चुन लिये काल्हि दमारी बार॥ 
इन पक्तियों में जोवन-सरण सम्बन्धी एक दर्शन के साथ कबि की भावुकता 
का भी समावेश है और इनके भावों को मूर्त-आधारों की सहायता से प्रकट 
किया गया है | अस्तु, हम कट सकते हैं कि--“रहस्यवादी, दाशनिक तथा कवि 
का योग है और दाशनिक, रहस्यवादी तथा कवि का अन्तर है [?? क्योंकि काव्य 
का रहस्यवाद एक हार्दिक स्थिति है| उसमें तर्क-वेतर्क तथा वैज्ञानिक पद्धति 
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का प्रतिपादन नही है। हम नित्य ही सान्ध्य नभ में तरह-तरह के सुन्दर र॑ग 
देखते हैं, उनसे प्रसन्नता प्रात करते हैं, परन्तु वास्तव में उनका आधार क्‍या है, 
अस्तित्व क्या है? यह नहीं जानते न जानने, की कोशिश ही करते । उनके 
विश्वास का आधार केवल हमारे संस्कार हैं | श्रस्तु, यह रहस्यवाद भी भावना 
की एक चैतन्य स्थिति हैं| आत्म-विकास की सीमा है। आरास्थां के बिना इसमें 
प्रवेश असम्भव है। आकाश की अनन्तता का कुछ भी ध्यान न करते हुए मुक्त 
उडने वाली विहगावलियो की भाँति ही इसमे प्रवेश किया जा सकता है | पक्ी 
का ध्येय आकाश की मुक्त उडान है, न कि उसकी नाप त्तोल या छानबीन | 
काव्य की इस स्थिति का स्वरूप मिन्न-मिन्न रहस्थवादियों ने अपनी मनो- 
वृत्ति के अनुकूल निरूपित किया है | इस विषय में पहुँचे हुए. सन्त कवियों के 
भी अनुभव कद्दी-कद्दीं पर परस्पर विरोधी से लगते हैं । ऐसा हमारे देश में तथा 
संसार के अन्य देशो में भी हुआ है।। अंग्रेज़ी कवि वर्डसवर्थ को दैवी अमिव्यक्ति 
की चेतना प्रकृति के माध्यम से प्रात्त हुई थी अस्घ॒ु, वह प्रकृति का उपासक था | 


वही स्थूल प्रकृति कवि ब्लेक के लिये उस सत्ता के दर्शनो मे आवरण सी 


लगती थी। कवि शेली अलौकिक सौन्द्य॑-दर्शन के पहिले नारी रूप को उपासना 
आवश्यक समभता था | उसका विचार था कि मानवात्मा नारी रूप की उपासना 
से, ही क्रमशः पार्थिव से अपार्थिव की ओर उन्मुख हो सकती है| हमारे यहाँ मी 
वेद, उपनिषद तथा गीता के रहस्यवाद में भावनात्मक अन्तर है | कबीर और 
जायसी का अन्तर स्पष्ट ही है | 

इतना सब होते हुए भी यह बात ग्त्येक रहस्यवादी मानता है कि देवी 
स्फूर्ति का आशिक तत्त्व उसके निर्माण मे निहित है, उसी चिनगारी से, प्रकाश 
की उसी धूमिल रेखा से, उस अखड ज्योति का वह अनुभव प्राम करना चाहता 
है । जिस प्रकार हम बुद्धि तथा विज्ञान द्वारा भौतिक पदार्थेीं का निरूपण करते 
हैं उसी प्रकार अपनी आध्यात्म भावना द्वारा उस रहस्यमय अखंड सत्ता का 


के 





॥॥॒ 
(रं 


( ६० ) 
भी अनुभव तथा निरूपण कर सकते हैं। हाँ, घुद्धि और भावना के चेत्र अलग 
अलग हैं यथा-- 
यह करनी का भेद है नाहीं वबुद्धि-विचार | 
बुद्धि छोड़ करनी करो, तो पाओ कुछ खार ॥ 
“कबीर 
आत्मा की नित्यता तो मानो रहस्य भावना का आधार स्तम्भ है--- 

“न जायते म्रियते वा कदाचन” अयवा “न हन्यते हन्यमाने 
शरीरे” रहस्यवाद की अद्वेत भावना की परिपुष्टि करते हूँ | इस प्रकार की 
जन्मान्तर प्रद्नत्ति ससार के सभी रहस्यवादियों में पायी जाती है| अंग्रेज रहस्य- 
बादियों में इसके अपवाद भो हैं। आज का कवि अपनी भाव तन्मयता में गा 
उठता है--- 

“आज वर दो, मुक्ति आवे बन्धनों की कामना ले” 

हाँ तो, हमने देखा है कि साधकों की अ्नुभति-मिन्नता में मी समता का 
एक स्थायी समन्वय रहता है। इस भिन्नता के कई कारण हैं, भाषा सदेव भावों 
की अनुगामिनो रहती है। भाषा की कोई मी विकास-सीमा भावों की यर्थेष्ट 
अमिव्यक्ञना नहीं कर सकती | यह तो सभी जानते और मानते हैं कि मानव- 
शान अपूर्य है, और इसी अपूर्ण जान के सहारे वह गूढ श्राध्यात्मिक वत्त्वों को 
जानना और समझना चाहता है | तब्र उसे अभिव्यक्ति की कमी तो रहेगी ही 
सम्भवतः इसीलिये रहस्यवादी कवि को प्रतीकों की शरण लेनी पडती है | प्रतो्कों 
से अभिव्यक्ति में एक ऐसी सुधोध शक्ति आ जाती है कि उसका स्वरूप सबके 
सामने प्रत्यक्ष ता हो जाता है। फिर भी अभिव्यक्ति की इस स्थिति में इस 
भावना का कोई निश्चित रूप नहीं निर्देश किया जा सकता क्योंकि आत्मा को 
परमात्मा के सयोग तक पहुँचने में न जाने कितनी दशाओं तथा परिस्थितियों से 
शुजरना होता है | 


( ६१ ) 

इन्ही अवस्थाओ मे रहस्यवादी अपनी उपासना की शक्ति के अनुसार 
ईश्वरीय अनुभूति प्रात्त करते हैं | तमो न कोई केवल ईश्वर की श्रनुभूति करते 
है, कोई केवल ईश्वर को प्यार कर सकने के लायक बनते हैं, कोई अपने को 
उससे अमिन्न पाते हैं, कोई अपने आराध्य में अ्रधिष्ठापित हो जाते हैं | सेन्ट 
आगस्टाइन, कबीर, ब्लेक तथा जलालुद्दीन बहुत ही सच्चे रहस्यवादी थे परन्तु 
उनकी श्रनुभूतियों की स्थिति मे अन्तर है | एक ही व्यक्ति की अनुभूतियाँ भी 
मिन्न स्वरूप की हो सकती हैं । 

रहस्यवाद मे जीव इन्द्रिय जगत से बहुत ऊपर उठ जाता है। वह अपनी 
भावुकतामयी भवना से अनन्त और अन्तिम प्रेम के आधार से एक हो जाना 
चाहता है क्योकि मैं, मेरा और मुझे का त्याग रहस्यवाद का एक अति आवश्यक 
अंग है। द्ृदय की प्रेममयी भावना साकार होकर अपनी ससीमता को 
उस असीमता में बिलीन कर देना चाहती है, इसी मे उसके हृदय की प्रेम 
पूति है, यथा सागर से मिल कर एक जल बिन्दु की | यहाँ आत्मा अपनी संसारी 
सत्ता भूल कर गा उठती है। 

में सबान औरनि में हूँ सब, 
मेरी विज्ञगि विलगि विलगाई दो | 
ना हस बार बूढ़ नाहीं हम, 
ना हमरे चिलकाई दो। 

यह पहिले कहा जा चुका हैं कि रहस्यवादी को अपनी अभिव्यक्ति के लिये 
प्रतीकों का सहारा लेना पंडता है। त्रिपय के अनुसार हमारे प्रतीक भी होने 
चाहिये क्योंकि पर्वत की अभिव्यक्ति करे लिये हम रेलगाडो का प्रतीक नहीं ले 
सकते | इसी ग्रकार मधुर भाव की अमिव्यक्ति के लिये हम कढ्ठ तथा भावों के 
विपरीत प्रतीकों द्वारा काम नहीं ले सकते | प्रतीकों में मूल वस्तु की किसी स्थिति 
विशेष का साम्य तो होना चाहिये | हमारे देनिक जोवन में दाम्पत्य प्रेस बहुत 


( एरे ) 


तीघ्र और व्यापक है | हमारे सारे जीवन-क्षेत्र में इसका प्रभाव अनन्य है | 
वास्तव में इसी पार्थिव प्रेम के बिशद मनोधिकार द्वारा किसी अंश में, रहस्य 
भावमय उस अखंड स्वरूप के दोनों पक्षों संयोग और विप्रलंम की सफल अभि- 
व्यक्ति हो सकती है, अन्यथा हमारे पास उस महामिलन की अमिलाषा एवं 
आकाज्षा के व्यक्त करने का कोई दूसरा साधन नहीं है। यही कारण है कि 
कबीर, जायसी, मीरा, दादू आदि सन्तो में इसकी बहुलता है | रागात्मक भावों 
की अमिव्यक्ति का यही साधन उपयुक्त है। इस पर भी उस अनन्त ज्योति के 
मा्चात्कार से प्राप्त सुख की उपमा साधकों ने गूँगे के खाये हुए शुढ से दी है। 
शायद प्राचीन काल में रसगुल्ला का प्रचार न हुआ रहा हो | 

प्रत्येक रहस्यचादी को अपने ध्येप्न तक पहुँचने में तीन परिस्थितियाँ विशेष 
पार करनी पढती हैं । न 

पहिली परिस्थिति तो वह है जब॒ साधक या कवि अथवा व्यक्ति विशेष 
अपनी आत्मा के साथ उस अनन्त शक्ति का सम्बन्ध स्थापित करने के लिये 
उन्मुख होता है | इस स्थिति मे उसे मौतिकता से परे उठ जाना पडता है। उसे 
सासारिक, सामाजिक वया शारीरिक़ अवरोधों की चिन्ता नहीं रह जाती | वह संसार 
से उदासीन, परलोक से प्रीत होती है। आश्चर्य तथा विस्मय ही उसके आधार 
बोते हैं | यह सस्कारहीन सामीप्य की अवस्था है| इस समय जीवन तथा प्राप्त 
सत्य की विस्मृति सी रहती है | सभी बातों का एक भूला-भूला सा अनुभव होता है। 

दूसरी अवस्था वह है जब आत्मा परमात्मा के सहवास अनुभव के सुफल 
स्वरूप उसे प्यार करने लगती है |इस प्रेम में हृदय की साधारण भावुक 
स्थिति नहीं रहती यद्द प्रेम तो अगाव और अबाघ होता है। इस प्रेम से 
लौकिक तथा अलोफिक जीत्रन में सहज ही एक ऐसा सामझस्य हो जाता है कि 
उससे अन्तर्जंगत तथा वाह्मयजगत एक दूसरे से मिल से जाते हैं| प्रेम की एका- 
अता के सिवा और किसी का अ्रस्तित्व ही नहीं रह जाता, फिर तो -- 


- 
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गुरु प्रेम का अंक पढ़ाय दिया। 
अब पढ़ने को कुछ नहिं बाकी। 

इस प्रेम की बाढ में ड्ूबने-उतराने का सुख, वस गूँगे का गुड है | इर 
व्रेम के प्रवाह में सब अन्य भावनाये लीन हो जाती हैं | यथा आकाश के घोः 
बन गज॑न में घर की चक्की का स्वर समा जाता है | 

तीसरी अवस्था रहस्यवाद को चरम साधना की स्थिति है। इस अवस्थ 
में आत्मा तथा परमात्मा की मिन्नता जाती रहती है | श्रात्मा सहज ही में परमात्म 
के गुणों का अपने में आरोपण कर लेती है यथा कस्तूरी पात्र स्वयं बिना कत्तूर 
के भो सुगन्धित रहता है | 'तज करी ठुल औलिया? में भी इसी मत का सुन्दः 
प्रतिपादन है | उसमें बसरा की स्त्री सन्त रावेश्रा के विपय में लिखा है--रात्रेश्र 
ने कहा, “रसूल को मैंने स्वप्न में देखा ।”” रसल ने पूछा, “ऐ, राबेआा, मुभे 
मैत्नी रखती हो ९?” उसने जवाब दिया, “ऐ, अल्लाह के स्पल कौन है जो तुमर 
मैत्रो नहीं रखता, किन्तु ईश्वर के प्रेम ने मुझे ऐसा बाँध लिया है कि उससे 
अन्य के लिये मेरे दृदय में मित्रता अथवा शन्नुता के लिये स्थान ही नहःं 
रद गया |?! 

“रहस्यवाद की यद्द अनुभूति व्यक्तिगत दी समझना चाहिये | इसका एव 
कारण है | यह अनुभूति इतनी दिव्य, इतनी अलोकिक होती है कि संसार के 
शब्दों मे उसका स्पष्टीकरण असम्भव नहीं तो कठिन अ्रवश्य हैं। वह कान्ति 
दिव्य है, अलौकिक है | हम उसे साधारण आँखों से नहीं देख सकते, वह ऐसा 
गुलाब है जो किसी बाग में नहीं लगाया जा सकता, केबल उसकी सुग़न्धि ही 
पाई जा सकती हे । बढ ऐसी सरिता है कि हम उसे किसी प्रशान्त वन में नहीं 
देख सकते वरन्‌ उसे कल-कल नाद करते हुए ही सुन सकते हैं !! इसका आशय 
यह है'कि वह पावन अनुभूति शब्दों की सीमा में नहीं वेंघ सकतठो। साधारण 
मनुष्य का दृदय भी इतना विशाल नहीं होता कि उसमें यद् अलोकिक माव- 


( ६४ ) 
गशि समा सके । अस्तु, कमी-कमी रहस्यवादी मौन भी धारण कर लैताह ; 
उसका उत्तर केवल यही रह जाता हैं कि>- 
'नश्वर स्वर से कैसे गाऊँ, आज अनश्वर गीता श्रयवा 
>< >्र >< >८ 

शब्दों के सीमित साधन से 

उर के आकुल आराधन से 

मन के उद्दधेज्नित भाषों का 

कैसे रूप बनाऊें: ? 

वास्तव में रहस्पवाद की अनुभूति का तत्व इतना व्यक्तिगत हैं कि वह 
सम्गर की व्यावहारिक भाषा में व्यक्त नही किया जा सकता | हमारे अलौकिक 
अनुभव तो अलोकिक भापा में ही सफलता से व्यक्त हो सकते हैं | सुतीक्षण मुनि 
का भावोन्मांदक दत्य तथा चैतन्य महाप्रभु की भाव-भगिमा इसके प्रबल प्रमाण 
हैं| यहाँ पर यह प्रश्न किया जा सकता हैं कि रहस्यवादी, कविता ही में क्यो 
श्रपने विचारों तथा भावो को प्रकट करना चाहते हें ? इसका उत्तर एक लेखक 
ने यो दिया है “गद्य के अ्परिष्कृत विषय को ऐसे रूप मे परिवर्तित करने की 
निराश चेष्टा में जिससे उनकी श्रावश्यकता की पूर्ति किसी रूप में हो सके, बहुत 
से ( रहस्यवादी ) कविता की ओर जाते हैं जो उनके श्रनुभव के कुछ संकेतों को 
हीन से हीन पर्यात्त रूप में प्रकाशित कर सके । अपनी कविता की भुग्ध ध्वनि 
मे, उसके अप्रस्तुत रूप से, अपरिमित व्यद्श-शक्ति के विलक्षण ग्रुण से, उसकी 
लचऊ से वे प्यत करते है कि उसी अनन्त सत्य के कुछ संकेतों को प्रकाशित कर 
दे जो सर्देव सब्र वस्तुओं में निहित है | ठीक उसी ध्वनि, उसी तेज और उनकी 
रचनाओं के ठीक उसी उत्कृष्ट नाद से, उस प्रकाश से कुछ किरणें फूट 
निकलती दे जे वास्तव में दिव्य है |? ड 
इसके अतिरिक्त एक कारण और भी हैं | प्रेम तथा वेदना एवं करुणा के 
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भावोन्माद प्रायः स्वमावत, पद्म में ही मुखरित होते हैं, अपद देहातियों के 
गम्य-गीत इसी के प्रमाण हैं | सम्मवतः भावों की उल्लासमयी अतिशयता गद्य 
की अपेक्षा पद्म के अधिक समीप पडनी है। बहुत सी ऐसी चिडियाँ पाई जाती 
हैं जो किसी विशेष ऋतु में ही बोलती हैं, उनके उस समय की बोली में साधारण 
दैनिक बोली की अपेक्षा अधिक माधुरी और संगीत तन्मयता रहती है | इसका 
भी यही कारण है कि उस समय विशेष में वे बहुत ही पुलकित तथा आह्वादित 
रहती हैं | गद्य शुष्क मस्तिष्क की तथा पद्य माहुक एवं सम्वेदनशील छृदय की 
भाषा है | इसी कारण से संसार की रहस्यमयी अमिव्यक्तियाँ अधिकतर पद्य 
में ही पायी जाती हैं | अस्त, 

५जब प्रकृति की अनेक रूपता में, परिवर्तेनशील विमिन्नता में कवि ने ऐसा 
तारतम्य खोजने का प्रयास किया जिसका एक छोर किसी असीम चेतन और 
दूसरा उसके ससीम हृदय में समाया हुआ था तब प्रकृति का एक एक अँश एक 
अलौकिक व्यक्तित्व लेकर जाग उठा | परन्तु इस सम्बन्ध से मानव-हृदय की 
सारी प्यास न बुक सकी, क्योकि मानवीय सम्पन्धों में जब्र॒ तक अनुराग जनित 
आत्म-विसर्जन का भाव नहीं घुल जाता तब्र तक वे सरस नहीं हो पाते ओर 
जब्र तक यह मधुरता सीमातीत नहीं हो जाती तब तक हृदय का अभाव नहीं दूर 
होता | इसी से इस अनेक रूपता के कारण पर एक मधुरतम व्यक्तित्व का 
आरोपण कर उसके निकट आत्म-निवेदन कर देना काव्य का दूसरा सोपान बना 
जिसे रहस्यमय रूप के कारण ही रहस्यवाद का नाम दिया गया |? 

इतिहास की भाँति युग के साथ-साथ किसी क्रम विशेष से रहस्यवाद का 
विकास नहीं हुआ किन्तु देश-काल की परिस्थितियों द्वारा इसके स्वरूप में कुछ 
परिवर्तन अवश्य हो गया है। “श्राज गीतों में हम जिसे रहस्यवाद के रूप में 
अद्दण कर रहे हैं वह इन सब की विशेपताश्रों से युक्त होने पर मी उन सबसे 


भिन्न है | उसने परा विद्या की अपार्थिवता ली, वेदान्त के श्रद्वेत को छायामात्र 
| 
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अहण की, लौकिक प्रेम से तीजता उघार ली और इन सबको कबीर के साकेतिक 
दाम्यत्य-भाव-पूत्र में बाँध कर एक निराले स्नेह-सम्बन्ध की सृष्टि कर डाली जो 
मनुष्य क द्वृदय को पूर्ण अवलम्ब दे सका, उसे पार्थिव प्रेस से ऊपर उठा सका 
तथा मस्तिष्क को हृदयमय और हृदय को मस्तिष्कमय बना सका |” आज के 
इसी रहस्यवाद पर हमें यहाँ विचार करना है। श्राज की हमारी काव्य-धारा ने 
रहस्यमय युक्तियों का क्षेत्र बहुत ही विस्तृत एवं व्यापक कर दिया है | वे केवल 
परम्ात्मसत्ता अथवा आध्यात्मिक तत्वों में ही बेंधी नहीं हैं उनकी अनन्त 
धाराये हैं। | 

ऐसा होना स्वाभाविक है, क्योकि आज हमारा अन्तर्जगत ही हमारे लिये 
सम्पूर्ण संसार है| हम अपने मनोभावों के अ्रकन को उत्सुक हैं किन्तु हमारे 
लिये हमारा सारा जीवन हद्वी एक पहेली है। पग-पग पर उलमभने हैं | इस दृश्य 
सृष्टि में अनेक तथा अनन्त गति विधियाँ हैं, जिनको हम बिलकुल नहीं जानते। 
स्वय अपनी प्रगति में हम निश्चित एवं नियत कार्य-कारण सम्बन्ध स्थापित नहीं 
कर सकते झतः हमने अपनी सारी प्रगतियों में रहस्यमयता का समावेश करना 
प्रारम्भ कर दिया हे | हिन्दी का आदि रहस्यवादी कवि कवीर हुआ हे | उसके 
रहस्ववाद और अब्र के रहस्यवाद में अन्तर हे क्योकि उसका ईश्वर मिलन गेँगे 
का शुई है, जिसकी मिठास का बोध किसी तरह के संकेत से भी नहीं किया जा 
सकता किन्तु आज के साधक की मिलन-माघ्ुरी इस विश्व में अपना कुछ शेप 
चिन्त भी छोड जाना चाहती है | इसका श्रथ॑ केवल यह है कि अ्रत्र' ईश्वर की _ 
भात्रना अ्रधिक स्पष्ट ओर सुवोध होती है । , 

प्राय. घ॒र्म का प्रभाव संसार से जीवन की व्यावद्यरिकता में उठता सा जाता ' 
है, क्योंकि आज मानव ने विज्ञान, चेतना, साथना तथा संयम के बल से ईश्वर 
के श्रस्तित्व का अनुभव बहुत हो बोध के साथ कर लिया है| अत्र ईश्वर हमारे 
लगे एक गआ्राकर्षक तथा रहस्वथमव तथ्य नहीं रा वरन्‌ हम सहज ही में उसके 
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विधान को व्यापक व्यवस्था सम्पूर्ण सृष्टि में देखते ओर ग्रहण करते हैं। कबीर 
की रहस्यमावना सतोपमय है, हमारी संतोष-असंतोषमय | कबीर ने भौतिकता पर 
लात मार कर काल्पनिक रहस्यमयता का आश्रय लिया था, हम भौतिकता की 
असफल कामना से हार मान कर विवश॒ता वश काल्पनिकता का आश्रय लेते हैं | 
यह विचार धारा पाश्चात्य कवियों से मिली है। कीट्स तथा शेली, दोनों के 
जोवन दुखद थे, अ्रसंतोपपूर्ण थे | समाज के स्वरूप के साथ काव्य का स्वरूप 
भी बदल जाता है यद्यपि उसका सनातन खोत भी रहता है यथा ऊँची नीची 
भूमि मे सरिता का प्रवाह अपना रुख बदलते हुए. भी अपनी सनातनता में स्थित 
रहता है । कवि अपनी प्रतिभा के अनुकूल विषयों का चुनाव कर सकता है किन्तु 
यदि अनुभूति की आमा न हुई तो कवित्व में प्राण नहीं जगते | 

हमारें विचार हमारे वातावरण के ही सुफल हैं | कवि भी मनुष्य होता है। 
उसके भी शरीर तथा सभी प्रीति प्रतिमाएँ हैं | उसकी सब साधना अन्त में स्वार्थ 
पर ही जाकर थमती है परन्तु जब यह स्वार्थ ही परमार्थ बन जाता है तमी 
उसकी चरम सफलता है | एक ही लक्ष्य तक पहुँचने के मिन्न-मिन्न साधन हैं। 
किसी भी व्याधि का निदान कभी एक ही नहीं होता । मनुष्य, जीवन मे अनेक 
बार हार कर भी हार नही मानता, वह अपनी सोमा को काल्पनिक असीमता के 
रूप में अपनी सातता को काल्पनिक अनन्तता के रूप मे परिणत करना चाइता है। 
यह प्रत्गत्ति उसकी प्रकृति का एक अनिवार्य श्रग है | इस' प्रवृत्ति के साथ 
सफलता पूर्वक जिस काव्यमय भावना का विस्तार मनुष्य करता है उसका 
रहस्यमय होना निश्चित है क्योकि वह न तो निया भौतिक है न काल्पनिक, वह 
तो दोनों का सुन्दर समन्वय है | 


मनोवैज्ञानिक रीति से विवेचन करने पर विचार-निर्माण प्रधानतया दो कारणों “ 
से होता है। पहिला कारण वाह्य परिस्थिति है, और दूसरा कारण है, सहज" 


प्रचृत्ति | वाह्म परिस्थिति: का प्रभाव अंशतं: सहज प्रत्न॑त्त पर भी पडता है । शान्त 


श् 
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और स्वस्थ वातावरण में रहने वाले मनुष्य की आस्तरिक प्रद्दति मी मायः शान्त और 
रवस्थ रहती है | हमारी सहज-प्रवृत्ति का सम्बन्ध पूर्व संस्कारों से है। जीवन में 
ऐसे अनेक उदाहरण मिलते हैं जब मनुष्य वाह्य परिस्थितियों.की चिन्ता न करके 
अपनी आन्तरिक सहज-प्रदृत्ति का अनुगमन करता हुआ त्रागे बढता जाता है। 
रहस्यवादी कपीर का जीवन इस बात का उज्ज्यल उदाहरण है। कबीर के जन्म 
के समय काशी में धर्म का बोलब्राला था। साधारण-अताधारण दोनों ही की 
मूर्ति पजा में श्रद्धा थी। आर्य-अनारय तथा ऊँच-नीच का भेद-भाव था | बड़ी 
ऋठिनता के साथ कबीर को रामानन्द का शिष्यत्व प्राप्त हुआ ! 

यवन-दम्पत्ति से लालित-पालित कबीर मला उस समय के ब्राह्मण-समाज मैं 
कैसे अहण किये जा सकते थे श समाज के दृष्टिकोश से वे पतित थे | दूसरी ओर 
इस्लाम धर्म की मान्यताओं को कमी तथा रामानन्द के शिष्यत्व के कारण यवन 
लोग भी असमन्तुष्ट थे। ऐसी विकट एज विषम परिस्थिति में कबीर का इन 
ससारी भगड्डों से दूर एक व्यापक आध्यात्म मार्ग की खोज की ओर झ्ुझाव होना 
स्वाभाविक ही था | कबीर की सहज-प्रत्तत्ति मी इस और सहायक सिद्ध हुई | 
जीवन के सभी कार्यों , विशेषकर उपासना के ज्षेत्र में इन्हीं दोनों कारणों का सदैव 
प्राधान्य रहा है। देखिये ना, दो एक धर्मो' को छेडकर संसार के सभी धर्मों में 
एक व्यक्तिगत सत्ता का निरूपण है । उसी परम सत्ता के साथ भक्ति तथा 
उपासना का विचार भी उत्पन्न हुआ | यही प्रेम और उपासना का विचार मिन्न- 
मिन्न युगों में मिन्न-भिन्न मात्रा और रूप में प्रकट होता है | 

इस उपासना की पहिली सीढी भूर्ति पूजा है। जब मनुष्य भौतिक वस्तुओं 
को चाहता है, जब्र उसके लिये केवल विचार-मात्र को कल्पना करना असम्भव 
होता है तब वह अपनी उपासना को कोई न कोई भौतिक रूप अवश्य दे देता 
है।। उस/समय उपासना के निरालै ढग तथा उनके साथ सूर्तियों ( सज्ञाओं ) का 
भी जन्म होता है,। निर्गुण को इन्हीं संशाओ द्वारा गहण करने की आत का साथी 
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विश्व का इतिहास है | समी धर्मों में समय-समय पर सुधारक भा हुए हैं पर वे 
पूण॑तया इन संज्ञाओं को तोड नहीं सके क्योकि मनुष्य जाति का अधिकाश भाग 
सदेव एक साकार पदार्थ की उपासना करेगा और उसके चारों ओर वह श्रपने 
विचारों को केन्द्रित कर सकेगा | इसी कारण बहुत दिनो के संघर्ष के बाद मनुष्य 
एक सज्ञा के लिये दूसरी सज्ञा खोज लेता है । कद्दा भी गया है कि प्रतिमा स्वल्प 
बुद्धिवालों के लिये उचित ही उपादान है। ये सज्ञाएँ आत्मा की प्रथम एवं 
अधम अवस्था की सहायक हैं । मनुष्य जाति को हमे एक विशाल प्राणी की भाँति 
समभना चाहिये जो क्रमशः सत्य-श्ञान की ओर अग्रसर हो रहा है। 

उपासना की दूसरी सीढी नाम की उपासना है। उपासना का यह स्वरूप 
भी सत्य ही है क्योंकि यह संसार स्वय॑ँ नाम ओर आकार के सिवा और क्या 
है ? शब्द और विचार अलग नहीं हो सकते, शब्द अन्तर्भाव है, विचार वाह्म | 
बहुत बार कई पविन्न पुरुषो की पूजा भी की जाती है| यद्यपि परमात्मा सर्वव्यापी 
है वह सभी पदार्थों" में प्रकट होता है पर मनुष्य को वह मनुष्य में ही दिखाई 
देता है | इस प्रकार के मनुष्य में परमात्मा को जान कर मनुष्य ने उसकी उपासना 
की है और यह उसकी प्रकृति के अनुरूप ही है। मनुष्य जब कमी परमात्मा की 
कल्पना करेगा तभी उसे मनुष्य होने के नाते परमात्मा की कल्पना मनुष्य के 
समान ही करनी पड़ेगी । 

उपासना के यह बाहरी स्वरूप हैं | किसी मी मनुष्य को वाह्म परिस्थितियों 
के फल स्वरूप यही उपासना की पद्धतियाँ मिलती हैं। मानव-बुद्धि पहिले निसर्गंतः 
सुगम साधनों से ही अपना काम निकालने की सोचती है। फलतः प्राचीन 
आये साधकों ने भी प्रत्यज्ञ साधन कर्म आदि से ही एकात आत्म-श्रेय 
को बात सोची परन्तु इन वाह्य साधनों से जब काम न चला तब आंम्यन्तर 
साधनों की ओर उसका झुकाव हुआ | काउदं का रहस्यवाद इसो का परिणाम 
है| शाश्वत तत्व सम्बन्धी अनुभूत्यात्मक उद्‌गार ही इसका आधार स्तम्भ हैं। 


._ साया, कक. 
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आम्यन्तरिक साधनों का प्रथम आधार तत्व अहम! है | “मैं? के अस्तित्व में कोई 
भी सन्देह नहीं करता | डॉ, सन्देद्द केवल “मैं? को छोड कर और क्‍या है "में? है । 
संसार के सारे पदाथा तथा विचारों का बोध हमें इसी “अहम? द्वारा होता है| 
इन्द्रियों की सहायता से यह अहम” अपने चारों ओर एक वाह्म संसार का 
निर्माण करता है | यह अहम वा आत्मा ही श्ञाता है और जो कुछ वह जानती 
है वही नेय है । अतएब प्रत्यज्ञ जगत्‌ या वाह्य ज्गत्‌ केवल आत्मा के 
आमभ्यन्तरिक जगत्‌ का एक स्तर मात्र है| अस्त, जिसे हम प्रत्यक्ष देखते हैं वह 
'ही सत्य जगत्‌ नहीं है--चह हमारे भीतर ही सीमावद्ध है। इसी प्रकार वस्ठ 
का भी अस्तित्व सन्देश जनक है | यदि इसका अस्तित्व निश्चय होता तो दूर की 
तथा नज़दीक की वस्तु में मित्रता का बोघ न होता | अतएव अपनी-अपनी 
अनुभूतियों के अनुसार प्रत्येक व्यक्ति स्वकल्पित जगत्‌ का अ्रधिकारी है| एक 
व्यक्ति का जगत्‌ दूसरे व्यक्ति के जगत्‌ से सर्वथा मित्र है। भ्रमित धन का 
उपयोग एक व्यक्ति विश्वकल्याण की भावना में करना चाहता है, दूसरा उसको... 
अपने बिलास का साधन समभता है। 
जीवन-पथ में आगे बढते हुये हम सदैव इन्द्रिय-प्राह्म जगत्‌ में एक परिवतेन 
पाते जाते हैं | क्या वास्तव में जगत्‌ की प्रकृति ही वदल रही है ? यह वात नहीं 
है | हम स्वय जिन उपादानों से निर्मित हैं वे स्वय॑ अपने गुण तथा वर्म को 
छोड रहे हैं, फलत, वाह्य जगत हमें परिवर्तित सा प्रतीत होता है | वाल्य तथा 
योवन की रुचि वार्द्धक्य में स्वतः बदल॑ जाती है | सत्य का यह स्वरूप नही है | 
जो सत्य है वह स्थायी है, उसका परिवर्तन नहीं होता है। अस्ठ, जब मन के 
परिवर्नन के साथ आत्मा की अनुभूतियों का सम्बन्ध न रहेगा तभी सत्य का 
साक्षात्कार सम्भव हो सकता है | ५ 
इस प्रकार #म देखते हैं कि वास्तव जगत्‌ की जिन अनुभूतियों को हम 
यथार्थ मानते हैं वे लव आपेक्षिक अद्ण मान्न हैं | यही प्रत्वक्षवादियों का भ्रम 
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है | अब्‌ माववादियों की विवेचना कीजिये | वे इन्द्रियानुभूति को दूर हटाकर 
भाव को ही महत्ता देते हैं | वे केवल चेतन शाता तथा उस ज्ञाता का भाव-रूप 
ज्षेय को मानते हैं | उनके मत के अनुसार मन और मन की क्रिया भाव तथा 
. ज्ञान के अतिरिक्त और संसार में कुछ नहीं है | यह जगत्‌ मानसिक चित्रों के 
सिवा और है ही क्या ! मनुष्य अपने माव एवं ज्ञान के सहारे शाश्वत सत्य की 
उपलब्धि करता है | यही भाव विज्ञान, दर्शन तथा कला को मिन्नता को दूर 
कर अलोकिक जगत्‌ की स्थापना करता है | अति साधारण मानव-जीवन में भी 
कुछ ऐसी अनुभूतियो का पता चलता है जिनकी विज्ञान सम्मत व्याख्या करना 
असम्भव होता है! ऐसी अनुभूतियाँ केवल विश्वास से ग्रहण की जाती हैं | 
विश्वास ही जीवन का प्रधान अंग है और यही उपासना तथा आस्था का आधार 
है | मानव-हृदय में इसका मूल निश्चित रूप से निहित है | असम्य तथा अधम 
अवस्था में यह लोकिक सुविधा का साधन था किन्तु सम्यता के विकास के साथ- 

साथ यह सूच्म भावों से पूर्ण अलोकिक शान में परिणत हो रहा है | 
' संगीत तथा काव्य की लय एवं सौन्दर्य की आकुल अनुभूतियाँ हमें विस्मय, 
सम्प्रम तथा आनन्द से विमोर कर देती हैं। इन अनुमृतियों की उद्मावना 
क्यों होती है ? यह कहना कठिन है | प्रांकतिक तथा मानवीय सौन्दर्य से मनुष्य 
अनेक बार इतना मुग्ध हो जाता है कि-उसे आत्म विस्मृति तक हो जाती है | 
पर्वत, सागर और चन्द्र को देखकर मन में एक आनन्द का उद्देलन होने लगता 
है किन्तु यथार्थतः विचार करने पर यह ऋरमशः पाषाण समूह, जलराशि तथा 
अह के अतिरिक्त और कुछ नहीं हैं| गुलाव का फूल वर्णयुक्त पत्रों की एक 
परिणत मात्र है पर उसमें मनोमुग्धता का समावेश है | सौन्दर्य विहीन कृष्ण-बर्ण 
कोयल के स्वर में मधुरता का कितना अनुभव निद्वित है। यद्द सभी जानते हैं। 
इन सभी समस्याओ का समाधान नहीं हो सकता | सौन्दर्य का' रहस्य अभी तक 
स्पष्टटया उद्घाटित नहीं हुआ । सौन्दर्य के संदेश तो हम पाते हैं पर भेजने वाले 
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का पता तथा स्वरूप अब भी हमारी खोज का विषय है | यहीं हमें अपनी आत्मा 
की उस भ्रनुभूति का परिचय मिलता है जिसे रहस्यवाद कहा जाता है | 
इस अनुभूति का प्रथम चरण सत्य का अनुसंधान करना है और द्वितीय 
चरण आत्मा स्वय सत्य है की धारणा पर पूर्ण विश्वास करना है। इन्हीं दोनों 
चरणों के आधार पर रहस्यवादियों की आध्यात्मिक जीवन-यात्रा निर्भर है।, 
इसी से कहा जाता है कि देवो भृत्वा देवमर्चयेत्‌ | इस विश्लेपण से हम सहज 
ही में यह समझ सकते हैं कि रहस्थवाद आत्मा का विषय है, ऐसे काव्य में 
आत्मा की आकुलता का ही आभमाव मिलता है। इसका सम्बन्ध सीधा वस्तु- 
विधान से रहता है, अभिव्यज्ञन विधान से नहीं। यथा--- 
पानी ही ते द्विम भया, हिम भी गया विज्ञाय 
जो कुछ था सोई भया, अब कुछ कट्दा न जाय ! 
इस युक्त में अहम” और “परम” की अभिन्नता बडी हृढता एवं विश्वास 
के साथ प्रतिपादित है । 'हिमः और 'पानी! की त्वतः एक रूपता से ( वस्तु 
विधान से ) उसका आभास दिया गया है। और भी--- 
भरा नयनों में मन में रूप 
किसी छलिया का असल अनुप 
जल, थत्न, सादत व्योम में जो छाया है सब ओर, 
खोज-खोज कर खो गई में, पागल प्रेम विभोर | 
यहाँ खोजता-खोजता अहम्‌ स्वय॑ अहम्‌ नहीं रह जाता | यह भाव कबीर 
की इस रहस्यमयी युक्ति तक पहुँच जाता है कि-- 
तू! (तू? कहता 'तूृ” भया मुझ में रद्दी न में । 
यही साधक तथा साध्य का एकीकरण है | इसी प्रकार-« 
हों साख आओ बॉद खोल हस 
लग कर गल्ले जुड़ाले आण, के 
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फिर तुस तम में में प्रियतस में 
हो जावे द्रत अन्‍न्तर्धान 4 
यह साधक की ओहत्सुक्य पूर्ण तड़पन है। विश्व के रहस्य को विदीर्ण करने 
का प्रयास कवि की आत्मा को है। इसका उदाहरण नीचे की पंक्तियों में बहुत 
सुन्दर मिलता है--- 
है फिर विकल है प्राण मेरे 
तोड़ दो यह ज्ितिज में भी 
देख लू उस ओर क्‍या हे ? 
जा रहे जिस पंथ से युग 
कल्प उसका छोर क्‍या है. 
क्यों मुके आचीर बनकर 
आज मेरे श्वास घेरे? 
कबीर ने भी गाया था-- 
जा मरने से जग डरे, मोदि परम आनन्द । 
_ कब सरिद्दौ कब पाइदों पूरन परमानन्द। 
साराशतः सभ्य जगत्‌ की नाना जातियों में सभी समयों में कुछ ऐसे साधक 
थे जो अलोकिक सत्य को खोज में निरत रहते थे। उनकी चिन्तन प्रणाली जन 
साधारण से भिन्न होती है | प्रत्यक्ष जात के बोध तथा प्रमाण से इस आध्यात्मिक 
जगत की ठुलना करना व्यर्थ है, क्योंकि--- 
केशव कहि न जाय का कहिये । 
' देखत तव रचना विचित्र अति समुम्ति मनद्दि मन रहिये।, ' 
हाँ, इस रहस्यमयता को समभने के मित्न-मिन्न माध्यम साधकों ने सोचे है। 
इस चिन्तन-प्रणाली के अनुसार साधकों की कुछ कोटियाँ भी निर्धारित को 
गई हैं। 
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कं>>प्रेम और सौन्दर्य सम्बन्धी रहस्यवादी 
“प--दाशैनिक रहस्यवादी 
च--धार्मिक तथा उपासक रहस्यवादी 
स---प्रकृति सम्बन्धी रतस्पवादी 
इस प्रकार अपनी-अपनी भावनाओं के अनुकूल उपायों से मनुष्य उस परम 
सत्य तक पहुँचने का प्रयास करता है। यद् गुण उसकी आत्मा का है, न कि 
विपय तथा पथ का क्योंकि--- 
नैषा तर्केश मतिरायनेया | 
आनन्दमय आत्मा की प्रामि तकों" से नहीं होती है | वहाँ तो--- 


“आज जीवन में किसी के खोज की ले चाह अविचल,” 
चलना पडता है। आगे आलोक अवश्य ही उद्भापित होगा। इन कोटियों 


के अनुसार प्रथम कोटि में प्राचीन कवियों मे कबीर तथा जायसी का नाम उल्ले- 
खनीय है | कबीर का यह पद्म तो प्रेम और सौन्दर्य का मानो प्रत्यक्ष रूप हैं--- 
नयनन की करि कोठरी पुतत्नी पत्नेँंग विद्ाय 
पलकन की चिक डारि के पिय को लीन्ह विठाय 
आज का रहस्यवादी कवि अपने की किसी भी एक कोटि में नहों बाँध पाता 
क्योकि उसका तो निश्चय है कि--- 
में सक्षम चिर साधना ले। 
सजग ॒प्रहरी से निरन्तर, 
जागते अलि रोम निर्भर . 
निशभ्रिष के बुदूबुदू मिटाकर 
एक रस है- समय सागर 
हो गईं आराध्यमय में विरदद का आराधना ले ! 
दूसरी कोटि में अंग्रेजी कवि ब्लेक़ तथा ब्राउनिड्र का नाम लिया जा सकता 
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है | तुलसी तथा सूर के भी कुछ पत्च इसी कोटि के हैं । आधुनिक क्र॒विग्री ,में श्री 


निराला जी का नाम भी इस इसो कोटि में रखेंगे । श्री प्रसाद तथा श्री मार्खेन' 


लाल जी की भी कुछ अभिव्यक्तियाँ इसी श्रेणी की हैं| वथा--- 


चदहकते नयनों में जो प्राण। 
कौन किस दुख-जीवन के गान ! 
द्रत मलमल-मलमल लहरों पर, 
वीणा के तारों के से स्वर, 
क्या मन के चल-दल पत्रों पर 
अविनश्वर आदान 
जग जीवन की कोन प्यास यह, 
शरत्‌ शिशिर. ऋतु में विकास यह 
रे चिरकालिक हास, हाप्त यह 
विस्मय सब्न्वय ज्ञान १ 
सिक्त बीज, भर उगा विटप नव, 
लिपटी यौवन लता,  पराभव 
मान, उसय सुख जीवन कतलरव 
मिले ज्योति औ ज्ञान । 


तीसरी कोटि में मीरा तथा निशुंशवादी कवि आते हैं। इसका आधार 
एकान्त उणसना मात्र है यथा -- 


[का 


ठन्नेस 


मेरे तो गिरधर गोपाल दूसरा न कोई। 
दूसरा न कोई साधो सकल लोक जोई। 
अब तो वात फेल/पड़ी जाशे सत्र कोई। 
मीरा प्रभु लगण लागी होनी होय सो होई। 
पिया गममय सब जग जानी? बाला पद भी दसी कोटि का 
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हैं| चौथी कोटि में अँग्रेजी कवि वर्डंतवर्थ तथा हिन्दी कवि श्री पन्‍त भी इसी 
श्रेणी के हैं यथा--- 

मिले तुम राका पति में आज 

पहन मेरे हृग-जल का द्वार, 

बना हूँ में चकोर इस बार 

बहाता हूँ अविरल जलधार 

नहीं फिर भी तो आती लाज .. 

निठुर यह भी कैसा अभिमान ! 

याद है क्‍या न प्रात की बात 

खिले थे जब तुम बनकर फूल, 

भ्रसर बन प्राण लगाने धूल 

पास आया मैं चुपके शुल् 

चुभाये तुमने मेरे गात . 

निठुर यद्द भी कैसा अभिमान ! 

इन कवियों के अतिरिक्त आ्राज हमें ऐसे भी रहस्यवादी कवियों का पता 

मिलता है जो रहस्यवाद को सम्पूर्ण श्रमिव्यक्तियों को अपनी साधना के स्वरूप 
अपने में सेजोये हैं | जिनका काम केवल रहस्यवादी काव्य लिखना ही नहीं वरन 
उन भावनाओं में रहना मी है | शायद इस काव्य का यही सर्व श्रेष्ठ स्वरूप है | 
ऐसे साधकों में शुभ श्री महादेवी जी का नाम स्मरणीय है। अन्य कवियों की 
भाँति रहस्य भावना का छुट पुट श्रादुर्भाव उनके काव्य में नहीं हुआ वरन्‌ 
उनकी इस काव्य-भावना का सुन्दर ऋरमिक विकास उनकी क्ृतियों में सन्निहित 
है । यह उनके जीवन की साधना है | उनऊे आत्म समर्पण का प्रकाश है। उनके 
सम्पूर्ण काव्य में उनके अन्त.करण, की स्फूर्ति और उनकी आत्मा के आनन्द की 
तन्मयता है, तमी न वे आज भी मुक्त कंठ से कह पाती हैं--.. 
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सखि में हूँ अमर सुहाग भरी ! 
प्रिय के अनन्त अनुराग भरी! 
किसको त्यायूँ किसको मॉँगूँ, 
है एक मुके मधघुमय विषमय; 
मेरे पद छूत ही होते, 
काँदे कलियों प्रस्तर रसमय ! 
पाल जग का अभिशाप कहाँ 
प्रति रोमो में पुलकें लहरीं ! 
जिसको पथ शूलों का भय हो, 
वह खोजे नित निर्जेन गहर; 
प्रिय के सन्देशों के बाहक, 
में सुख दुख भेट्रेंगी धुजमर; 
मेरी लघु पत्चक्को से छुलकी 
इस कण-कण में ममता बिखरी ! 

उनके सम्पूर्ण काव्य का प्राण ही रहस्यवाद है। हिन्दी के अन्य कवि जो 
प्रायः रद्स्यवादी कहे जाते हैं, वे सम्पूर्णतः रहस्यवादी हैं नहीं | प्रसाद जी अवश्य 
ही एक दार्शनिक इृत्ति के कवि हैँ। कहीं-कहीं उन्होंने रहस्य-मावना के अच्छे- 
ग्च्छे चित्र चित्रित किये हैँ। निराला जी की भाव-्यज्ञना बहुत ही सुन्दर है, 
डझिन्तु उनके काव्य में मावनाओं का एक नेरालिक समीकरण पाया जाता है | 
पन्‍्त जी प्रकृति एवं विस्मय के कवि हैं । उनका काव्य-क्षेत्र सदेच से परिवर्तनशील 
नथा कुछ श्रस्थिर सा रद्य है। आज वे एक समाजवादी कवि के रूप में संसार 
के सामने उपस्थित हुये दें । अस्त, हम स्पष्टतया कह सकते हैं कि वर्तमान कवियों 
में सम्पूर्णतः रज्स्यवाद की भावना की व्यञ्जना शुभ भ्रो महादेवी जी में मिलतो 
४ | इसका कारण भी एं। 
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कबीर तथा अन्य भक्त कवियों ने राम की बहुरिया बन कर अपने प्रेम-भाव 
को व्यज्जना की है पर माधुर्य भाव को जैसी व्यज्ञना प्राचीन काल से आज तक 
स््री भक्तो द्वारा हुई दे वैसी पुरुषों द्वारा नहीं। पुरुषों के मुँह से वह एक नाटक- 
प्रणाली मात्र प्रतीत होती है | शायद पुरुषों मे, वैसा स्वाभाविक मोलापन, वैसी 
सुकुमार कोमलता तथा प्रेम की वैसी मामिकता नहीं आरा सकती, क्योंकि समर्पण 
नाये की ही मूल प्रकृति है। विश्वास एवं श्रद्धा उसके जीवन के अमृत हैं,। 
स्नह के लिये सब कुछ दे देना उसका सहज लक्षण है | उसके इस श्रात्म-त्याग 
में किसी प्रकार की लाचारी नहीं रहता, क्योंकि दासता तो आत्म-विस्मरण है 
किन्तु समपंण आत्मोपलब्धि हे, निजत्व-परत्व का यही अन्त होता है | 
वास्तव में काव्य तथा प्रेम दोनो नारी-हृदय की ही अपनी चीज़ें हैं | 

काव्य की कोमलता तथा भावुकता का अधिकारी कवल नारी-हृदय है, विशेष 
कर ग्रेमात्मक काव्य ता उसका सर्वस्व है। स्नेह्वात्मक अनुभूतियों की उद्भावना 
जितनी देवियों में सम्भव है पुरुषो मे उतनी नहीं। सम्मवतः इसीलिये मीरा 
तथा महादेवी के साथ इस माधुर्य-भाव पूर्ण काव्य मे किसी दूसरे कवि का नाम 
नहीं लिया जा सकता हैं । श्रन्यत्र कहाँ है इतनी तन्‍्मयता--- * 

आकुलता ही आज 

हैं। गई तन्‍्सय राधा, 

विरह बना आराध्य 

ह्वोत क्या कैसी बाघा 

खोना पाना हुआ जीत वे द्वारे द्वी दे ! 


४ ( ७९ ) 
| हिल 
सिहावलो कन 


साहित्य के स्वरूप के बारे में आधुनिक ससार में मतमेदो का अन्त नहीं है। 
विशेषकर हम भारतीय तो पराधीनता की विषम-उलमनों मे फेंस कर और भी 
दिशाहीन हो रहे हैं| आज हम जिसके आधीन हैं, उसके शौर्य, वीर्य को देखकर, 
उसके आचार-विचार तथा रहन-सहन का भी अनुकरण करने लगे हैं। इस 
प्रकार हमने राजनीतिक एवं सामाजिक पराधीनता में पल कर अपना सर्वस्‍्व खो 
दिया है | जीवन की ऐसी पराधीनता हमारे सभी अगो में परिव्यास है। हमारा 
साहित्य भी इसी का शिकार है | देश में एक वर्ग ऐसा भी है जो अपने पुराने 
संस्कार तथा अपनी भारतीयता की ओट में विदेशी बातों की तरफ से, चाहे वह 
उत्तम ही क्‍यों न हो, एक दम मुँह मोडे रहता है। उनकी दशा वेचारे कछुए 
की भाँति है, जो अपनी कठिन पीठ के नीचे अपने कोमल अ्रैंगों को छिपा कर 
अपने को किसी भी वाहथ आघात से सुरक्षित समझता है। जो भी हो प्रथम 
वर्ग के ही लोगों द्वारा हमारी अधिक हानि हुईं है क्योकि राजनीतिक पराधीनता 
की अपेक्षा सामाजिक तथा मानसिक पराधीनता अधिक भयावह होती है | इस 
समय हमारे देश के बहुतेरे प्रगतिशील, विद्वान्‌ एवं देश प्रेमी लोग भारतीय 
आदशें। की अनुभूत मान्यता को भी छोड कर योरूपीय अनुकरण में आकुल 
हैं | वे समाज, साहित्य तथा जीवन को केवल विदेशी स्वरूप देने को उत्सुक 
हैं क्योकि उनका विचार है कि मानवता का उसी में कल्याण है | इस विषय में 
मेरा विचार है कि “संत-हंस गुण गर्देंहि पय, परिहर बारि विकार”, वांली नीति 
ही का उपयोग करना चाहिये | 

वर्तमान अवस्था में प्रत्येक भारतीय समझदार साहित्यिक के हृदय में अनेक 
प्रकार के प्रश्ण उठना स्वाभाविक है। एक महान सम्यता तथा संस्कृति एवं 
साहित्य के उत्तराधिकारी होते हुए. भी हम इस हीनावस्था मे क्यो हैं ! अन्य 
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राष्ट्र स्वतंत्र और-हम परतत्र क्‍यों हैं ? संसार का आर्थिक संगठन एकागी क्‍यों 
है! हमारा-माँ मन इन समी प्रश्नों का उत्तर खोजना चाहता है, साहित्य के 
पन्नों में भी हम इसका समाधान चाहते हैं | वास्तव में जीवन से सीधा सम्बन्ध 
रखने वाले इन महान प्रश्नों का हल हमें अपने साहित्य में पाना ही चाहिये। 
समय और समाज की इस क्षुधा को हम कब तक अतृत्त रख सकते हैं १ इसके 
उत्तर में हमें अपने साहित्य तथा साहित्यकारों से कोई एक निश्चित समाधान 
नहीं मिलता, कोई कुछ श्रौर कोई कुछ कहता है| साहित्य की इस मनोद्ृति का 
विचार बडी गम्मीरता से करमा आवश्यक है। साहित्य का जीवन से कोई 
सम्बन्ध है अथवा नहीं ? साहित्य से समाज का क्‍या लगाव है ? कला क्‍या है 
ओर उसका वास्तविक उपयोग क्या है ! हमारी सामयिक परिस्थितियों में साहित्य 
से क्या सहायता मिलती है ? 

ससार की किसी भी श्रमिव्यक्ति का आधार जीवन है। साहित्य का भी 
आधार जीवन है। जीवन के सुख-दुख मयी विभिन्न अवस्थाओं का विवेचन 
तथा स्वरूप निरूपण साहित्य का क्षेत्र है, इस क्षेत्र में जीवन व्यापी प्रतिदिन के 
मानसिक तथा शारीरिक सघर्षों का स्पष्ठीकरण ही कला है। कला इसलिये 
जीवन है, सत्य है और शाश्वत है । ५ 

कलाकार भौतिक तत्तों को अपना आधार बनाकर अपनी आत्मानुभूति से 
अपने सुन्दर आदशे' तथा दिद्धान्तों का प्रतिपादन करता है | उत्के इस प्रति- 
पादन में उसकी आनन्‍्तरिक प्रेरणाश्रों की सत्यता तथा उसकी उस समय की 
वस्त॒स्थिति का निदर्शन रहता है। इसी कारण कोई भी कला, जीवन तथा वस्तु- 
स्थिति की अवहेलना करके सफल नहीं हो सकती है। कला में एक विशेषता 
और है, वह है कलाकार के साधनाशील व्यक्तित्व की आभा, किन्तु जब यह 
व्यक्तित्व जीवन की अनुभूत मान्यताओं के विरुद्ध जाता है तब उसकी कला 
कागज के बने फूलों की भाँति प्राण विहीन हो जाती है | कला का प्रयोजन क्या 
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है, यह प्रश्न कोई नया नहीं है, इस प्रश्न पर प्रांचीन काल से चूचा:हाता,ओ-ह2"/ 
रही है। “काव्य यश से, श्रर्थंकृते, व्यवहारविदे, शिवेतरक्षतये! ऑद्टिअनेक 2220 
प्रयोजन प्राचीन आचायेी ने लिखे हैं| इनमें से बहुत से प्रयोजन आज भी 
मान्य हैं। यद्यपि प्रत्यक्ष रूप से आज का युग इस बात को स्वीकार नहीं करता 
ओर प्राचीन युग की कला की मोक्षदायिनी शक्ति पर भी सन्देह करता है। 
आज के युग का कहना है कि जीवन के समस्त रहस्य तथा जीवन के सभी अंगों 
के प्रस्फुटित करने की कला मे क्षमता होनी चाहिये। आज की कला के सभी 
प्रयोजनों पर थोडा सा विचार करना चाहिये | 

समाज की भाँति साहित्य मे भी कुछ रूढियाँ बनती जा रही हैं, उनकी 
परिगणना इस प्रकार है :--- 

क--कला कला के लिये 

ख--कला जीवन के लिये 

ग--कला जीवन की वास्तविकता से बचने के लिये 

श--कला जीवन के आनन्द की उपलब्धि के साधन के लिये 

च--कला मानवता को सेवा के लिये 

छु--कला आत्मानुभूति के लिये 

ज--कला केवल आनन्द के लिये 

प--कला मनोर॑जन के लिये 

स--सजन प्रवृति की पूर्ति के लिये 

संक्षेप में कला के यही उपयुक्त प्रयोजनों की पुकार है। कुछ लोग एक 

| प्रयोजन का अतिपादन करते है तो कुछ लोग दूसरे प्रयोजन का, 'यही आपस 

की तविभेद रेखा हैं । 

इन सभी प्रयोजनों की वाह्य विपमता में भी एक आन्तरिक समता समाहित 
है। वह है जीवन से उसका सम्बन्ध | हाँ, जो यह मानते हैं कक्रि कला' जीवन 
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की नीरस संघर्ष-शीलता से बचने के लिये ह, उनको जीवन का बहुत हो कट्ठ 
अनुभव होगा इसमें सन्देह नहीं | उनसे हमे केवल यही कहना है कि वे किसी 
मी रूप में जीवन से अलग नहीं हो सकते, स्वरूप मे चाहे परिवर्तन भले हो हो 
जाय पर उसका मूल तत्व कहीं नहीं मिठाया जा सकता इसी से तो उसका नाम 
जीवन है | जीवन का संघर्ण हो तो उसका आनन्द हैं जो, कुछ चाहिये शीघ्र 
मिलता जाय तो मनुष्य का जीना भी कठिन हो जाय | तृप्ति प्रास के प्रयत्नों का 
दी नाम जीवन है, अतण्य इच्छा की तृति तो जीवन का अन्त ही कर देगी। 
ऐसे लोगों को चाहिये कि जीवन से भगने की अपेक्षा उसमें प्रवेश करे तभी 
उनको शान्ति भी मिल सकेगी | शेप कला के सभी प्रयोजनों की आवश्यकता 
मानी जा सकती हैं। हाँ, इतना याठ रखना चाहिये कि कला में मनोरजन तथा 
विनोद तो है ही पर यह उसका एक प्रत्यक्ञ लाभ है, यह उसका अन्तिम प्रयोजन 
नहीं है| साहित्य में सामबिक चर्चा दो प्रयोजनों को लेकर विशेष रूप से चलती 
४ | यहाँ हम उन्हीं पर कुछ विस्तार से विचार करेंगे | वे हैं--१ कला कला के 
लिये २ कला जीवन के लिये । यत्रपि ये दोनों प्रयोजन भी अपनी मार्मिकता में 
एक ही हैं फिर भी इनकी विपमता भी काफी व्यापक वन गई है। 

एको2- बहुस्थाम” की एक आकाक्षा सब में होती है, इसको तृत्त करने के 
लिये मानव-हृदय जिन गूढ और उत्कट भावों को अभिव्यक्ति करता हैं उसका 
प्रयोजन उसी अभिव्यक्ति में निहित रहता है यथा बादलों में जल | ऐसे लोग 
ओवल कला के लिये कला की उपासना कर सकते है| सूर्य का प्रकाश स्वर्य॑ 
उसका गुण ह, कमल-ठल अपने आप उससे पुलकित होता हैँ। यद्यपि ऐसे 
लोग कम हेते है | 

एक बार एक विद्यार्थी क्षा में वैठा पढ़ रहा था | अध्यापक अपने अध्या- 
उन में लीन था| विद्यार्थी की अचानक हँसी आ गई, उस पर श्रध्यापक महोदय 
बहुत बिगड़े किन्तु विद्यार्थी के उत्तर से वे शान्त हो गये। विद्यार्थी ने कहा-- 
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महोदव क्षमा कीजिये, मैं स्वयं दँसना नहीं चाहता था किन्तु हँसी बरबत मेरे 
मुख से एक निर्भर की भाँति फूट पडी मैं क्या करता । इस प्रकार की कला' को 
हम मी कला कला के लिये कह सकते है। आपत्ति तो केवल तब होती है जब 
कलाकार अपनी विक्ृत व्लासिता के लिये कला का उपयोग करके उसे कला 
कला के लिये की संज्ञा देता है। ऐसे लोगों की संख्या कम नहीं 
है इसी कारण इसका विरोध भी करना पडता है। कला की अभिव्यक्ति केवल 
कला के लिये होकर मी जीवन की शुद्धता तथा संस्कारिता से रहित 
नहीं हो सकती है। जीवन की इस अथपृरता के साथ कलाकार का वैपम्य 
उसको कला को निश्चय निष्प्राण कर देगा । 
कला इस हँसते रोते विश्व से अपनी सज्ञा प्रथक्‌ नही कर सकती है | उसका 
अस्तित्व केवल कागज़ के पन्ने में हो नहीं है कि जो मन में आया लिख दिया, 
उसको मनुष्य पढ़ता, सुनता तथा मनन करता हैं क्योक्रि जिस प्रकार मनुष्य 
अपने शरीर में एक व्यापक जीवन को लेकर संसार तथा समाज के सामने आता 
है उसी प्रकार कला-कृति भी अपने आकार में जीवन लेकर हमारे सामने उपस्थित 
होती है | अस्ठु, जब कला हमारे सामने आकर हमारे कान, मन, वाणी में प्रवेश 
करती है तब उसका, जीवन से किसी प्रकार भी विच्छेद सम्भव नहीं है |. यद्दि 
उसको एक प्रदर्शन की भी वस्तु मान लिया जाय तो भी जीवन की चेतनां 
अपेक्षित है। चेतना से ही तो जीवन बनता है। चेतना-झ्ून्य पापाण के सम्मुख 
किसी भी प्रदर्शन का क्या मूल्य है ? अस्तु, चेतना-विहीन मानव शरीर की माँति 
जीवन से रहित कला भी शववत हो जावेगी । 
मेरे इस विश्लेषण का अथ यह नहीं कि कला कला के लिये सभी अंशो 
तथा अर्थो' मे व्यर्थ है क्योंकि जहाँ तक कला की स्वाधीनता, उसकी अपनी 
चेतना तथा रूढ़ियो से आगे चलने की बात है वहाँ तक में स्वयं कला कला के 
लिये का समर्थक हूँ। कला कला के लिये है, सामयिक आन्द्येलनों के लिये 
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नहीं ) कला अपनो स्वतत्रता एवं अपनी सात्विक सत्ता को समेट कर ही अपना 
विकास कर सकती है, उसमें नित्य नूतन कुशलता की कल्पना के बिना वह कला 
नहों रह जावेगी | कला साव्य नहीं साधन है, आराध्य नहीं आराघन है | साध्य 
या आराध्य तो जीवन है, जिसे प्राणी मात्र अनेक प्रकार से प्राम करने का प्रयत्न 
अनादि काल से करता चला आया है | कला भी एक प्रकार है। इस प्रकार को 
सुन्दर तथा मनोरम बनाने मे ही कला की सार्थक्रता है | 


कला जीवन के लिये ठीक ही है क्योकि जीवधारी की कोई भी कृति जीवन 
से बाहर नहीं जा सकती है | जीवन शब्द बहुत सारगर्भित एबं व्यापक है। इसका 
सीमित अर्थ ग्रहण करने से श्रम में पड जाना पडता है। जीवन तो मानवता की 
तरह जिस्तृत तथा आत्मा की तरह व्यापक है | इसी श्रर्थ में कला जीवन ऊे लिये, 
का महत्व है | 


जिन बातों की चर्चा हम ऊपर कर आये हैं उनका अधिकतर सम्बन्ध वोस्प 
मे है | उन्नीसवीं शताब् ) के अन्तिम चरण में फ्रोन्च साहित्यकार जोला ने कला 
कला के लिये, की घोपणा की थी। जोला के बाद इबसन तथा जा मर भी 
इस ज्षेत्र में आये | कला कला के लिये है, इसी सिद्धान्त में उन्हें शुद्ध यथार्यवाढ 
दिखायी पडा | उनकी समझ से स्थिति को बिना किसी नैतिकता के स्पष्ट नम 
रूप में रख देना ही यथार्थवाद है। उनका मत था--सत्य---नम्म सत्य का 
निरूपण | भारत तो सदेव इसके बिरुद्ध था। टेनीसन ने भी इसका बिरोब 
किया था “ैं वर्डसवर्थ से सहमत हूँ कि त्रिशिष्ट सकलन ही कला है | ज़ोला 
को देखो, वह ससार की बुगइयों को चित्रित कर देता है किन्तु आदर्श क्या है 
इस पर चुप रहता है | इसीलिये उसकी कला एक भयानक वस्तु बन जाती है | 
वह यह नहीं देखती कि किस बस्तु को चित्रित करना चाहिये, किस को नहीं | 
वडी सी बडी मस्तिष्क-शक्तिवालों में भी सयम की आवश्यकता है |”? 
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इन सभी दृष्टिकोशो के बाद दम साहित्य की दो विस्तृत भागों में विभाजित 
कर सकते है :-- 

१--संघर्ष का साहित्य | 

२--संघर्ष विमुख साहित्य | 

जीवन के दैनिक संग्राम से विमुख रहने वाला साहित्य द्वी संघर्ष-विमुखी 
साहित्य है। जो साहित्य जीवन की प्रतिडिन की विपम परिस्थितियों का बोक 
लेकर चलता है और इसके संग्राम के प्रहार तथा आधचार्तों का स्वागत करता है 
वहीं संघर्ष का साहित्य है| इस संघर्ष साहित्य के भी टो सांग हैं :--- 

>यथार्थवादी साहित्य | 

२--आदर्शवादी साहित्य | 

आदर्शवादी साहित्य संघर्ण का सुखद तथा विजयी परिणाम चित्रित करता 
हैं । वास्तव मे यह एक सामयिकता के साथ सनातन साहित्य है, क्योंकि आदर्श- 
वादी साहित्य सर्देव वर्तमान जीवन के कटु अनुमवों का सामझस्य जीवन के 
आशातीत सुखद ज्ञुणों से चित्रित करग है | इस अर्थ से हम इसे मविष्यवादी 
साहित्य भी कह सकते है | ऐसा साहित्य जीवन की कट स्थिति में भी उसे अपनी 
साधना और विश्वास की शक्ति से परिवर्तित करने की चेतना को जगाता है। 
समाज तथा संसार की पलकों मे इच्छित सुख के सपनों का आरोप करता है | 
इसके विपरीत संघर्ष विमुख साहित्य के सम्बन्ध में मी अनेक धारणाये हैं । कुछ 
आलोचकों का कहना हैं कि यह साहित्य ससार की कठिन परिस्थितियों की और 
से आँख मूंद कर अपने अहम्‌ भाव की पूर्ति का साधन मात्र हैं| कल्पना 
का कल्ोल है | 

साइमन ने लिखा हैं कि “इस साहित्य में टम वास्तविकता से हट कर किसी 
ऐसी भावुकता की शरण लेते है जिसमे हमारी अच्छी या बुरी नैतिक अवस्था में 
हमे आनन्द आता हो |” तो क्‍या ऐसे साहित्यकार समस्या को हल करने को 
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अपेक्षा व्यर्थ की नगए्य वस्ठुओं मे मल्ती का मसाला और आनन्द खोजते फिरते 
हैं ? क्या वे कल्पना से सुख तथा अदृष्ट से संवेदना प्राम करते हैं ? कदाचित्‌ 
ऐसी बात नहीं है, क्योकि जीवन इतना व्यापक है कि उसकी यथातथ्य अमि- 
व्यक्ति साहित्य में नहीं समा सकती, यदि ऐसा हो भी तो सात्त्यि का हित वाला 
अंश ही खतरे में पड जावेगा | 

जीवन की धारा में एक निजोब पदार्थ की भाँति साह्त्यिकार नहीं रहता, 
बह तो इस अनन्त प्रवाह में अपने हित के कुछु कण चुन लेता है इसी चुनाव 
में उसकी अपनी विशेषता है । कलाकार अनन्त जलराशि से, श्रपनी समवेदना 
से, अपनी अनुभूतिमय चेतना से ससार में कुछ ऐसी बूँदे बग्सा जाता हैं जो 
संतप्त प्राणियों को तृत्त करके उनमें नवजीवन का संस्कार भर जाती हैं, तभी तो 
कहा जाता है कि साहित्य से जीवन की विकलता का नहीं बरन सफलता का 
समाधान रहता है | इननाइक्लोपीडिया ब्रेट्रैनिका में एक बरिद्रान ने लिखा हैं+-- 
“आयलेंड के उन समस्त राजनीतिजों की अपेक्षा जो अपने देश के लिये लडे 
और मरे महान आयरिश कवि थीट्स और एची थियेटर कहीं अधिक क्रान्ति के 
ज्ोत थे। और समी राष्ट्रों से बढ़कर आयलेण्ड मे कवि सदा अधिक, सारे 
संसार को हिला देने वाला समझा गया है | 
',.. समाज क॑ नैतिक उत्थान और साहित्य में अविकन सम्बन्ध है किन्तु समाज 
की नम्म चित्रोपमता में ही साहित्य की सार्थकता नहीं हैं, क्योंकि कला का उद्गम 
स्थान कल्पना तथा अनुभूति की सम्मिलित साथना में है। उसे सोधे सामू| 
सम्पत्ति नही बनाया जा सकता है। जीवन के किसी भी क्षेत्र में ऐसा सम्भव 
नहीं है | सामूहिक सम्पत्ति पर भी उसकी सुचास्ता के लिये एक व्यवस्था! रखनी 
पडती है। कला की व्यावह्रिकिता तथा उसकी उपयोगिता पर वर्नंडशा ने 
लिखा है ;०७- प 

“हमारी दृष्टि में कला का आठर या अनादर उसकी व्यावह्रिकता पर 
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निर्भर ह। सुन्दरता, संगीत तथा स्वच्छुता की ओर कला हम में सुरुचि उत्न्न 
'करे, हमारे चरित्र और व्यवद्वार को समुन्नत करे, हमारे भीतर न्याय, महानुभूति 
ओर आत्म-दर्शन की भावना पैदा करे | हममे विवेक, आत्म निर्मरता ओर संयम 
के भाव भरे | ऋरता, अन्याय, नीचता, वौडिक आत्मशता और अश्लीलता को 
ओर से हमारे मन में घुणा पैदा करे | कलाकार वहीं है जो हमारे अन्दर मानसिक 
ओर नेनिक भावना जाग्रत करे |!” कला की इस उद्देश्य पूर्ति के सभी सम्भवतः 
पक्ष मे होगे | उन मानवीय गुणों तथा मान्यताओं का जो सर्वमान्य है कला मे 
अवश्य ही प्रस्कुटन होना चाहिये | वहाँ पर सहसा टाल्सटाय की कला की परि- 
भापा भी सामने आ जाती ह--“'कला मानव समाज की एकता का साधन है | 
उसका उद्देश्य है जन सामान्य को एक भावना से उन्नति के पथ पर अवाव्य रुप 
मे एकत्र कर देना ताकि व्यक्ति तथा मानव समाज ढोनो का कल्याण हो [?? 

साहित्य तथा कला के विपय में उक्त विवेचनों के बाद हम काब्य-कला 
पर विशेष रूप से विचार करेगे क्योंकि हमारा आलोच्य विपय काव्य # | काव्य 
का कलाओ में विशेष स्थान भी है । जिस समय से मनुष्यों की चेतना पर बाह्य 
सप्टि की अनेक वस्तुओं को छाबा पडने लगी होगी उसी समय से बह उनके 
भिन्न भिन्न प्रभावों तथा प्रतिक्रियाओं की अभिव्यक्ति के लिये भी व्याकुल सा 
हो उठा होगा | मानव मात्र की मानसिक तथा शारीरिक संगठन के मल मे ही 
अभिव्यक्तित की आकुल आकाक्षा निहित है| 

आग्म्म मे खाथनो की कभी के कारण मनुस्य इंगितों तथा अन्य स्थूल 
उपायो से इन्हे न्यष्ट कग्ने की चेष्टा करता रहा किन्तु इन साधनों से उसके मनो- 
भावी का सतोपजनक ब्यनीकरण सम्भव नहीं था अतण्व आवश्यकता के अनु- 
सार अमित्यनियों की भी विधियाँ बनती गई' | काव्य की अभिव्यक्ति की एक 
विधि रे । काव्य-कला शाब्दिक संकेतों में अपनी अभिव्यक्ति पाती है| जीवन 
की दैनिक घटनाओं तथा प्राकृतिक दृश्यों के जो रूप इन्द्रियों द्वार मस्तिष्क पर 
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श्रैकिंत होते हैं वे केवल भावमय होते ६ | उन्हीं भावों का प्रकाशन शब्दों 
द्वारा किया जाता है। इस प्रकार अपने मानसिक चित्रों द्वारा ही कवि 
समाज तथा संसार से अ्रपना सम्बन्ध स्थापित करता हैं। मानसिक क्रिया को 
तीन विभागों में विभाजित किया गया हे--ज्ञान, भावना और इच्छा। 
मनोविज्ञान के श्रनुसार ये तीनों शक्तियाँ एक दूसरे से सदेव सम्बन्धित 
रहती है, तथापि काव्य-कला के मूल मे भावना शक्ति का प्राधान्य रहता 
है| यो तो भाव किसी भी कला का प्राण है किन्तु काव्य का तो बिना भाव 
के कोई स्वरूप ही नहीं खडा होता | भावों क्री कोई सीमा निर्धारित नहीं की जा 
सकती, अस्तु, काव्य में भावनाओं का निरूपण कवि की व्यक्ति-प्रतिमा पर ही 
अवलम्बित है । मनुष्य की यही भावनाये आगे चलकर उसके क्रिया कलाप मे 
परिणत हो जाती है। यही कारण है कि किसी देश की कला उसके समाज के 
विकास का स्पष्ट स्वरूप मानी जाती है । 

मनुष्य दिन रात स्वयं से, अपने अन्तर्जगत से तथा वाह्म प्रकृति से कुछ 
लेता देता रहता हैं ओर इस लेन देन की स्थिरता व्यक्ति की कल्पना तथा 
वस्तुस्थिति एवं उसकी भावना पर निर्भर हैं। यह कार्य-क्रम प्रत्येक चेतन प्राणी 
का है परन्तु सब लोग उसकी अभिव्यक्ति उस प्रकार नहीं कर पाते जिस प्रकार 
कवि कर सकता है | कवि की भावना इतनी ०वण होती है कि वह वाह्म प्रभाव 
अहण करने में एक साधारण प्राणी की अ्रपेत्षा अधिक संमवेदनशील एवं उन्मुक्त 
ग्हता है | यही उसके हृदय की विशालता है । 

अपनी इस मुक्तावस्था के बिना व्यक्ति पार्थिव सुख-दुख, हानि-लाभ के 
मायाजाल में फंसा रहता है और प्रकृति तथा जगत के नाना रुपों का निपषेक्त 
स्वरूप से अहण नहीं कर सकता | जीवन में कुछ क्षण ऐसे श्रवश्य आते है जब 
ब्यक्ति अपनी पार्थिव सत्ता को भूलकर अपने भावलोक में विचरण करने लगता 
है | उस समय वह केवल द्वृदय मात्र रह जाता है अनुभूति ही उसके जीवन 


है] 
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का उस समय आधार रह जाती हैं। यही दशा साहित्य में रस दशा कहलाती 
है । हृदय की इसी अवस्था की प्रामि की साधना का समाधान प्राणी जब श्रपने 
शब्दों द्वारा संसार के सामने रखता है तब हम उसे कविता कहते है | यही कवि 
का भाव योग अथवा अनुभूति योग है |, इस योग से हम सहज ही में शेप संसार 
के साथ एक रागात्मक सम्बन्ध म्थापित कर लेते हैं| सारा संसार जिस प्रकार 
माना रूपात्मक है उसी प्रकार व्यक्ति का हृदय भी नाना भावात्मक है | इस 
मिन्न रूपता का अपनी अनेक भाव रूपता से सामझ्स्थ कर लेना ही कवि का 
कौशल है | वाह्य जगत के कुछ स्वसरुपों तथा व्यवहारों से हम चिर परिचित हैं 
अतएब हमारे भावों का उनसे एक स्वाभाविक सम्बन्ध भो हैं किन्तु संसार की 
विस्तृत अवस्था तथा उसकी व्यापकृता के साथ साथ उसके नित नव नवीन 
रूपो का भी हम अपने भावों से सम्बन्ध बनाते चलते है यही मानव की अहण- 
शीलता तथा उसके जीवित होने का प्रमाण है | 

कवि इन समस्त नये रूपो का अपनी भावना से एक सरूप निश्चिन्‌ कर 
लेता है, जिसके फल स्वरूप उनकी अभिव्यक्ति मे उसे किसी प्रकार की कठिनाई 
का अनुभव नहीं होता | मूल प्रश्नत्ति की यही मार्मिकता कवि की विपय निर्धारण 
प्रणाली होती है | इसीलिये यह प्रायः देखा जाता हैँ क्रि विपयो की जटिलता 
का प्रभाव भावों की स्वतंत्र सत्ता पर नहीं पडता है क्‍योंकि भाव कमी भी अपना 
मल रूप नही छोडते | भावों के अमूर्त विषयो की तह में भी मूर्त और प्रत्यक्ष 
रूप छिपे रहते है यथा काया के साथ छाया । उनकी अस्पष्टता तो बादल के दिनो 
मे छाया को भाँति ही होती है जो प्रकाश का प्रादुर्भाव होने पर स्वत: स्पष्ट हो 
जातो है | यही कारण है फि काव्य में हमे अर्थग्रहण तथा ब्रिम्बग्रहण ढोनों की 
अपेज्ा होती है | 

हाँ तो कविता हमारी भावनाओं क्रा मघुरतम स्वरूप है। जीवन संघर्ष की 
पार्थिवता तथा विश्व के तुमुल कोलाहल कलह से दूर अपने हृदय में तललीन 


न 
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जब हम संसार को भूल कर अपने आपके अधिक समीप होते हैं तब टम स्वभावत 
अधिक सरस तथा करुण बन जाते हैं | उस अवस्था के भाव-प्रवण हमारे सभी 
उद्गार कवित्वमय हो उठते हैं | क्योंकि ससार चिस्म्ति तथा आत्म सज्णता 
की इस दशा में हमें एक नया जीवन तथा एक नई स्करर्ति यात्न छोती है, हमारे 
लघु प्राण सहसा सदापराण का सुखद एवं शान्त स्पर्श पा लेते हैं | प्रसाद जी की 
ये पक्तियाँ उसी अवस्था की ओर सुन्दर समेत करती हैं - “तुमुल कोलाहल 


श् #७ 


में में हृदय की बात रे मन? | कवि पन्‍्त ने भी कुछ ऐसा ही लिग्वा 


का ॥ श्ड 


“कविता हमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी ह | 

हमारे जीवन का पूर्णुरूप हमारे अन्तर्तम प्रदेश का सच्माकाश डी संगीतस्य 
है, अपने उत्काट ज्षणों में ट्मारा जीवन छुन्द ही में बटने लगता है, उसमें एक 
प्रकार की सम्पूर्णता, स्वसक्य, तथा संयम झा ज्ञात। # | प्रकृति के प्रत्येक कार्य, 
गत्रि दिवस की आँखमिचोनी, पड ऋतु परिचर्तन, सर्य-शशि का जागरण शबन, 
श्रह् उपग्रहों का अ्श्रान्तनत्तेन, सूजन, स्थिति, सदार--सब एक अ्रनन्त छुन्द, एक 
अखरड सगीन ही में शेता है? | ऐसे क्षणो की सार्वकता सूखे ताकिक विघानों 
से सम्भव नहीं हे | छृदय की इस मुक्तावस्था में निकने हुये गान कभी भी 
किसी उर्देश्य विशेष की सीमा में नही समा सकते | जिस प्रकार पानी के भीतर 
ड़बे हुये व्यक्ति की आकाज्षा बाहर आने की होतो हैं उसी प्रकार हृदय की 
दबी मावनाये अपने श्रावेग के साथ शब्दों के माध्यम से वाहर आने को आनुल 
हो उठती है क्योंकि बाहर ही तो जीवन की साँस का समाहार सम्मव है, जिससे 
जीवन स्वस्थ श्रोर सुन्दर बनता है | कविता हमारे अ्रन्तर्जीवन की साँस है हमारा 
हृदय उसी से तो स्वास्थ्य लाभ करता है | वर्ज्मान हिन्दी कविता में हम इसी 
आन्तरिक साँस का स्पन्दन पाते हैं | इस सरस सास का अनुभव करने के लिये 
साधना की अपेक्षा ह 

साहित्य के सभी अगो को, विशेष कर काध्य को लेकर आज साहित्य ससार 
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में एक विवाद चल रहा है| नये-नये वादों की सृष्टि की जा रही है। अपनी 
पार्थिव तथा दैनिक समस्याओं के समाधान का निदान काव्य में खोजा जा रहा 
है। कुछ लोगों की वर्बरता तो इतनी वढ गई है कि वे काव्य के कोम्ल अड्डों 
की निन्‍्दा भी कर बैठते हैं | विचार स्वातंत्रय की श्रोट में जो चाहे बकते रहते 
है । ऐसा होना अनुचित है । पुराने रूढिवादियों की ठलीलों से, उनकी नवीन 
काव्य की अवोधता से उतना क्ञोभ नहीं होता जितना नव्युवको की ओछी 
उत्तेजना पूर्ण बहक से | यों अनेकवादों का प्रचार तथा प्रसार आज अनधिकारी 
लोग अपनी पशु-प्रवृत्ति की कलित क्रीडा के प्रदर्शन के लिये कर रहे किन्द हमे 
यहा पर नये मन गढ़े वाद प्रगतिवाद पर विचार करना है | 

मेरा तो विचार है कि काव्य किसी बाद के कठघरे में बन्द नहीं किया जा 
नकता, वह तो एक व्यापक सत्ता है उसकी स्थिति सभी वादों से भी हो सकती 
४ और किसो में नहीं हो सकती | इस नवीन वाद के प्रचारक वतेमान काव्य 
में कृतिपय दोपों का आरोप करते है | उनका कहना हैं. कि वह कविता केवल 
शब्द-जाल है, अस्पष्ठ है, कोरी कत्पनात्मक है, जीवन से दूर है. और एकदम 
व्यक्तिगत है । एक नो ऐसा है नही, बदि ऐसा हो भी तो किसी काव्य-गत विशेषता 
का महत्व इसमे कुछ घटता नहीं । ये सब न्यूनताएँ तो व्यक्ति की है न किसी 
काब्य घास को। यथा कुरुप व्यक्ति की श्राकृति शीशे की सुन्दरता से 
सुन्दर नहीं हो सकती उसी प्रकार अ्नधिकारी व्यक्ति कभी सांहित्व में भी 
किसी प्रकार की सुच्मन्ता नहीं ला सकता है। यह काम तो कुछ से हुये 
साधरकों का ही है | । 

एक आलोचक का कदना है कि “हम में जो सद्भाव सोये हुवे हैं उन्हे 
जाशत करने की शक्ति जिसमें हे, वही कवि है| सब कविताओं का असर सत्रो पर 
शक सा नही होता, क्योकि सब में सब सदभावनायें समान परिमाण में नहीं होतो |? 
लानव-जीवन को एकान्त चेतना की समवेदना से जो गान शब्दों के रूप में दाःइर 
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श्राते हे वे गूह और अस्पष्ट होगे ही क्योंकि नें जीवन की मार्मिकता तथा साधना 
की सात्विकता से ओत-प्रोत होते हें | उनके ग्रहण करने की शक्ति न होने पर 
उनका उपहास करना उसी तरह हास्थास्पद हं जिस तरह एक तैरना न जानने 
वाले व्यक्ति के लिये सागर की अतल गहराई की व्यर्थता | दृदय की जिन भव्य 
भावनाओं को जन सामान्य समभने में असमर्थ ह उनको व्यर्थ का शब्द जाल 
कहने लगते है, यर उनके लिये उतना ही स्वाभाविक # जितना अयूरों के प्राल 
न शेने पर उनके विपय में लोमडी का अगूरो को खद्ता बताना । 
छायावाद तथा रहस्यवाद के बिपय में भी कुछ लोगो की यही भ्रमात्मक 
धारणा है | साधारण जीवन में भी हम एक दूसरे को कहाँ समभ पाते है. यदि 
ऐसा होता तो आ्रापस के इस रक्तपात का कभी अन्त हो गया होता किन्तु ऐसा 
होता नहीं | सम्वता और बुद्धि के विकास के साथ हमारी पशुता भी उत्तगैत्तर 
बढती जाती है। आज का नर सहारकारी युद्ध इस बात का प्रत्यक्ष पमाग है । 
जय प्रत्यक्ष तथा स्थूल जीबन की बोधगम्यता का यह हाल हूँ तब हृदय की भावनाओं 
को सहज बोधता की तो कल्पना भी करना व्यर्थ हैं। जब तक जनसाधारण कावि 
की भाँति अपने आन्तरिक जगत में सचेत तथा अपनों साधना से समवेदनशोलः 
नहीं बनता तब तक वह कविता का स्वरूप समझ भी केसे सकता है | स्वार्थमयी 
सामारिकता से मुक्त हुये बिना हम कमी भी किसी दूसरे के प्रति उदार नहीं वन 
सकते, दूसरे के भावों को नहीं समझ सकते, दूसरे के हृदय से अपना सम्बन्ध 
नहीं स्थापित कर सकते, शायद इसी से कवि को कहना पडा हैं -- 
सममभ कोन सका किसी हृदय को 
सच नहीं होता सदा अनुमान है। 
कौन भेद्‌ सका अगम आकाश को ? 
कौन समझ सका उद्धि का गान है ? 
मनुष्य युग भावना के अनुसार अपन को बदलते रइन का आदी हैँ। समझ 
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के अनुसार उसका वाह्म स्वरूप, उसकी रहन-सहन, उसका भोजन-पान, उसके 
आचार-विचार सभी बदलते रहते हैं किन्तु उसकी आत्मा तो शाश्वत है। जाडे 
के दिनों में चाहे व्यक्ति गर्म ओवर कोट पहिने अथवा गर्मी के दिनों में पतला 
मलमल का महीन कुर्ता किन्तु इस परिवर्तन का प्रभाव उसकी आत्मा की सना- 
तनता में कोई भी परिवर्तन नहीं ला सकता | कविता भी आत्मा को भाँति इन 
ाह्य परिवर्तनो के बीच में सुरक्षित रहती है। देशकाल की नश्वर तथा संकुचित 
सीमा उसे नहीं बाँध सकती क्योंकि वह किसी एक युग तथा एक परिस्थिति की 
उपज नहीं है, वह तो एक विशेष युग में रहते हुये भी सभी युगो की स्थायी 
सम्पत्ति है। प्रथ्वी और आ्राकाश की तरह आत्मा का अस्तित्व तथा उसकी 
अनुभूति के गान सदेव ही अ्जर अमर रहते हैं | 
“यह सत्य है कि सब्र मनुष्य को अ्भिव्यज्ञना की शक्ति एक सी नहीं होती 
और न सब मनुष्यों के अनुभवों की सात्रा तथा विचारों क्री गम्भीरता भी एक 
सी हीती है, परन्तु साधारणतया यह प्रवृज्ि मनुष्यों में पायी जाती है | मनुष्य की 
इसी प्रद्डति की प्रेरणा से ज्ञान और शक्ति के उस भण्डार का सूजन, संचय और 
संवर्धन होता है जिसे हम साहित्य कहते हैं ।?? मनुष्य के हृदय में मुख्यत: दो 
प्रदृत्तियाँ पायी जाती हैं| प्रथम रागात्मक और द्वितीय इतिबृत्तात्मक | पहिली 
उसे संसार की व्यावहारिकता + परे एक अ्रलोकिक सृष्टि का साक्षातकार कराती 
है तथा दूसरी उसे संसार की व्यवहार कुशलता देती है। मनुष्य की यही अलौ- 
किता उसके कला की अधार भूमि है। जीवन का यही कलात्मक स्वरूप सत्य 
और साध्य है| हमारा व्यावहारिक जगत्‌ तो ऋतु परिवर्तन की भाँति ही 
परिवर्तनशील है उसमें समय की सनातनता नही है | 
कविता की उपज में कई बातों का आधार अपेक्षित रहता है परन्तु कवि 
का व्यक्तित्व ही इसका मूल आधार है, दूसरे शब्दों में हम इसे मौलिकता मी 
कह सकते हैं | काव्य से साधारणतया किसी वस्तु आधार को आवश्यकता नहीं 
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पठत्ी, इसमे'कल्पना की कमनीयता रहती हैं जो ख्तंत्र मानी गई दे | कल्पना 
प्रसूत कला को भी दो भागों में विभाजित किया जा सकत” है, काव्य और 
विज्ञान | प्रथम केवल अनुभूति प्रधान कल्पना से अनुप्राणित रहता हैं तथा 
द्वितीय तर्क की बौद्धिकता से बोभिल । काव्य का छोत्र अन्तर्जंगन्‌ू तथा विजान 
करा बहिजगत्‌ है | काव्य का उद्देश्य जोवन के मार्मिक पन्नों की अभिव्यज्ञना 
करना है और विज्ञान का स्थूल पक्षों की | कुछ लोगो का कथन ट॒ कि काव्य 
की कल्पना का कुछ ग्राधार नहीं होता वह एक प्रकार की दिमागी क्रीडा हैं 
किन्तु यह बात सिंड नहीं होती क्योंकि जिस वलु का श्रस्तित्व होठ, ४ उसी की 
कल्पना भी हो सकती है अन्यथा नहीं। कल्पना में केवल सत्य री नहीं वसस्‍न्‌ चह 
भी आ जाता है जो सत्य हो सकता हैं 

अब प्रश्न यह उठता है कि आखिर इस कलित फाव्य-कला की छुछ कसी्टो 
भी हे या नहीं ? इसका उत्तर अनेक आचारये ने अनेक प्रकार से दिया हें पर 
सी में एक समानता है| कला स्वय अपनी कसौटी 6। उपवन की कोमल 
कलिका श्रपनी स्थर्य की कसौटी से श्रपनी पूर्णता की जाँच करके एक सुमन 
रूप में हंस पडती हे | निभार को फूट निकलने के लिये कर्मी भी फ़िसी वाह्म 
नन्देश की आवश्यकता नहीं पटी | इसी प्रकार कला स्वयं ग्रपनी मोमासा करती 
| हमारा हृदय आनन्द विभोर होने की अवस्था का स्वयं स्वागत कर लेता ६ | 
फिर भी आचार्यों द्वारा एक कसौटी 'सत्यं शिव॑ सुन्दरम! की सर्व मान्य है यही 
भारतीय आदर्श रहा है | आज की कथित प्रगतिशीलता सम्भवत, हमारी अपनी 
अनेतिकता का ही फल है| विदेशी अनुकरण मात्र है | एक भूठा भुलावा हैं | 
भारत तथा योरूप के सभी क्षेत्रों में एक देशगत वैपम्य हे तभी न योरूप के 
रणोन्माद-विहल प्राणियों को भी भारत का फकीर गाँधी अहिंसा की शिक्षा तथा 
साधना का सन्देश देता है | 

अँग्रेजी साहित्य ओर काव्य-कला का उद्देश्य इदलोकिक जीवन की सम- 
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स्थाओ का सुलकाना ही रहा है, प्रायः सभी पाश्चात्य देशों की यही प्रतिभा है । 
परंतु भारत का सिद्धान्त इससे भिन्न है। हमारा उद्देश्य इहलौकिक उन्नति के 
साथ-साथ पारलौकिक उन्नति करना रहा है | हमारे यहाँ सर्देव जीवन का आदर्श 
स्वरूप ही उपस्थित किया गया हैं | यही कारण है कि हमारे प्राचीन नाटको मे 
उख-दख के भीपण प्रतिघात दिखाये गये हैं पर श्रन्त सदेव सुख ही मे किया गया 
| भारतीय जीवन, साहित्य तथा आद्शो' का यही स्वरूप रहा हैं। आदशात्मक 
साम्य भारत की साधना की परम्परा हें | यहाँ पर परम्परा शब्द मेरी रूढिग्रियता का 
पोषक न होकर इतिहास का समकक्ष हैं ? यद्यपि मुझे मालूम हे कि कितने ही 
नये विचारों का व्यक्त पैर से चलने को रूढ़ को तोडकर सिर से नहीं चलेगा | 
जो भी हो, हमारे यहाँ काव्य को लोकोत्तर आनन्द देने वाली शक्ति के ही रूप 
ग्रहण किया गया हैं। कविता का आदश वस्तुतः ऐसा ही होना चाहिये। 
हम यह पहिले कद चुके है कि कला के विपय का यह आधुनिक आदोलन 
योरुपियन कला की प्रद्वतियो का परिणाम है, जिसके फलस्वरूप कला को भी 
स्थूलता तथा अश्लीलता की ओर बसीटा जा रहा है। लोकप्रियता की भख में 
काव्य के उपादान भी स्थूल माने जाने लगे है किन्तु मेरा विचार हैं कि इस 
विषय में जन साधारण में व्यर्थ की गलतफहमियाँ फैलायी जाती है और कुछ 
नये व्यक्ति अपने को प्रगतिशील साहित्यिको की श्रेणी में रखकर सस्ती ख्याति 
भी कमा रहे हैं| साथ ही कुछ पुराने साहित्यिकों ने अपनी डगमगाती हुई ख्याति 
को भी इसी के सहारे संभालना चाह्य है | मुझे स्वयं सत्‌ प्रगतिशीलता से घुणा 
नहीं किन्तु मेरा बिचार हे कि प्रगति किसी श्रमिक, अथवा कृषक या वेश्या तथा 
किसी अन्य दलित व्यक्ति का नभ्न चित्र उपस्थित कर देने ही में समाप्त नही 
हो जाती न कही काव्य से दो चार जान वूक कर लिखों गई किसी वर्ग विशेष 
को गालियाँ ही उसे स्वरूप देती। लोगों को आश्चर्य में डालने वाले नवीन 
नम्न अनैतिक आदर्शे की घोपणा भी प्रगति का पथ नहीं है 


हा 
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अपनी व्यक्तिगत अकाक्षाओं की अतृमि को लेकर जब कभी भी साहित्य, 
का निर्माण होगा तब उसमें विद्रोह तथा विद्ेष की भावना का प्राधान्य रहेगा 
जो स्वयं अपने श्राप की हत्या का हथियार है | मैं तो देखता हूँ कि यदि इस नये 
( प्रगतिशील ) साहित्य से साहित्यकार की पार्थिव भूख तथा वासना को निकाल 
दिया जाय तो बहुन कम शेप रद जावेगा । तब तो इसे उद्दाम वासनाओं के 
नम्म झत्य का उपादान ही कहना पडेगा | नकल में भी तो अकल को आवश्यकता 
होती है | हमारा आज का प्रगतिशील सान्त्यि स्थूलता ( प्रथ्वी को ) छूते-छूते 
स्वय भी उसी में समा सा रहा है | वह उस सूदरम ( श्राकाश को ) सर्वथा भुला 
देना चाहता है, जिसकी और राँकना कवि का काम है। प्रथ्वी पर तो चींटी, 
मठा, पशु सभी रहते तथा चलते दे किन्त्र अनन्त आकाश की और दृष्टिपात 
करना ही मानव की महानता है। « 

कवि जो कुछ देखता, सुनता या जानता है अथवा अनुमव करता है वही 
अपनी कविता में व्यक्त करता है। इस व्यक्तीकरण में विभेद भी बहुत सम्भव 
हैं पर साहित्य तो मूलधारा में प्रकट होता है न कि अभिव्यक्ति के ढग विशेष 
में | चाहे जो हो पर व्यक्त तो केवल वहीं ब्रात की जा सकती है, जो शेय, प्रेय 
तथा अनुभव गम्य हो। ज्ञान तथा अनुभव हमारे जीवन को ही लेकर सम्मव 
हैं तब हमारे कार्य उसके बाहर कहाँ और कैसे जा सकते हैं| यही कारण है कि 
जिब्र शक्तियों तथा परिस्थितियों का प्रभाव हमारे जीवन में पडता है उनकी 
भाँकी हमें साहित्य में भी मिलती है। हमारा जीवन सदैत्न से गतिशील है | गति 
के त्रिना तो जीवन की कल्पना भी नहीं को जा सकती | निरन्तर गतिशीलता 
सृष्टि के जोवन तथा उसके रहस्यों का आधार है। किसी भी गति के दो 
रूप होते हैं, इन दोनों का समीकरण ही जीवन को सफल बनाने में समर्थ 
होता है | जीवन की विकासशील तथा त्रिनाशशील गतियों के संघर्ष के बिना 
जीवन, जीवन न रह सकेगा क्योंकि एक शक्ति की पराजयका प्रयत्न ॒ तथा 


च्सि 
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दूसरी शक्ति की स्थापना का प्रयास ही तो जीवन को गति तथा स्थायित्व 
देता है | 


जीवन की इन दो विरोधी गतियों के संघर्ष का चित्रण करते हुये विकास- 
शील गति की सहायता एवं समाज मे, संसार में, उसकी स्थापना करना ही तो 
कला का काम है | विकास की प्रेरणा प्रदान न करने वाला साहित्य कमी प्रगति- 
” शील नहीं माना जा सकता | जो साहित्य हमें सत्यासत्य, उचित-अनुचित का 
बोध कराके सत्य पथ पर आरूढ करे वही साहित्य वास्तव में प्रगतिशील है। 
प्रगति की इस परिभाषा से किसी का भी विरोध॑नहीं हो सकता । इसके विरुद्ध 
जो साहित्य किसी वर्ग विशेष का विद्रोह अपने व्यक्तिगत कारणो से करे अथवा 
किसी दल का पक्तपाती हो, उसे में प्रगतिशील नहीं कह सकता क्‍योंकि हमारा 
उद्देश्य तो सम्पूर्ण मानवता के जीवन को प्रेम और समता की भावना में 
गूथना है | 


योरूप के लिये यह प्रगति चाहे नयी वस्तु तथा दिमाग़ की नयी उपज हो 
किन्तु हमारे यहाँ का तो प्राचीनतम साहित्य भी अपने सच्चे अर्थो' में गतिशील 
रहा है। आवश्यकता है आँख खोलकर उसे पढने तथा मनन करने की | वेदों 
की देव भावना! के प्रति आस्था एवं आसुरी भावना के प्रति विद्रोह का केवल 
यही आशय है। कोरव-पाण्डव यथा राम-रावण युद्ध भी इसो बात के रूपक 
मात्र हैं| शायद यह बतलाने की आवश्यकता नहीं कि इन दोनों अंन्‍्थों की 
मान्यता विश्व-साहित्य मे पूर्ण रूप से है। आज भी छायावादी तथा रहस्यवादी 
* कवियों की रचनाओं में जीवन के इस संघर्ष का चित्रण पाया जाता है | प्रसाद 
जी की कामायनी द्वारा भी हम यही पाठ सीखते हैं--- 


अपने सुख-दुंख से पुलकित यह मूते विश्व सचराचर 
जक्षितति का विराट वपु मंगल यह सत्य सतत चिर सुन्दर 
छः ् 


( छप ) 


सब भेद-भाव भुलवा कर दुख-सुरू को दृश्य बनाता 
मानव कह रे “यह में हूँ" यह विश्व नीड़ बन जाता 
महादेवी जी की ये प॑क्तियाँ जीवन की ममता तथा करुणा में क्या गतिशील 
नहीं हैं ? उनके मन का यह सघर्प क्या जीवन-व्यापी संघर्ष का द्योतक नहीं है ? 
किन्तु प्रकाश न देखने की उलूक-प्रथा का प्रतिपादन करने वालों के लिए हमारे 
पास कोई उपाय नहीं है अन्यथा ये प॑क्तियाँ उन्हे भी अपने शुद्ध स्वरूप में गीति- 
शील लगती यथा-- 
कह दे माँ क्‍या देख! 
देखूं खिलती कलियाँ या 
प्यासे सूखे अघरो को, 
तेरी चिर यौवन-पुषमा 
या जर्जर जीवन देख ! 
देखे द्विम हीरक हँसते 
हिलते नीले कमलों पर, 
या मुरभाई पलकों से 
मरते ओऑंख कण देखे ! 
तुकमे अम्लान हँसी है 
इसमें अजर आंँखू-जल, 
तेरा वैभव देखे या 
जीवन का क्रन्दन देखूँ ! 
क्‍या इन पंक्तियों मे पीडित मानवता के प्रति एक संमवेदन नहीं है ? प्रकृति 
की चिर संपन्नता तथा मानव-जीवन की विपन्नता के वैषम्य पर इससे भी अधिक 
क्षोम होना सम्भव है ? उनको इस प्रकार की भावनाओं की परिणति, इन 


*ा 


पं क्तियो में होती है-+- घ !ः  य 
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में नीर भरी दुख की बदली! 
विस्तृत नभ का कोई कोना, 
मेरा न कभी अपना होना, 
परिचय इतना इतिहास यही, 
उमड़ी कत्न थी मिट न्राज चल्नी ! 
देवी जी को जीवन की इस करुणावस्था से ही संत्तोप नहीं है। वे आगे 
अपनी साधना से अपने त्याग को एक सुन्दर स्वरूप भी दे जाती हैं। यही तो 
कला की कमनीयता तथा कलाकार की विशेषता है । देखिये न-- 
रजकण पर जलकण हो बरसी 
नवजीवन अंकुर बन निकली! 
मैं नीर भरी दुख की बदली! 
आज हमारे जीवन मे एक नवौनता है, उत्साह है। हमे वायुमंडल से 
नवजीवन के सन्देश मिल रहे हैं | आज उच्च वर्ग की विलास सामग्री का विनाश 
होगा आदि-आदि नारे लगाने वालों से कही अधिक श्रेयस्कर नवजीवन का 
सन्देश हमें ऊपर की कविता मे मिलता है | शडकी पर च्चिल्लाने से नवजीवन 
नहीं प्राम होता उसके लिये पतमार की आत्मत्यागयमयी साधना की अतीव आव- 
श्यकता होती है | तमी वसंत का विहार सुलभ होता है | 
इस प्रकार हमारे यहाँ के कवि जो वास्तव में कवि हैं, तुक्कडों की बात में 
नहीं कहता, सभी सच्चे अर्थी में जीवन के साथ तथा प्रगतिशील हैं | निरालाजी 
को ये पंक्तियाँ मेरे विचार से इस युग की प्रगतिशीलता की अग्मदूतियाँ 
हँ । विधवा की करुणा के प्रति कवि की स्वाभाविक सद्मनुभूति उम्रड पडी है। 
इसी से उनके शब्द-शब्द में ममता का मान है-- 
वह इष्टदेव के सन्दिर की पूजा सी, 
वह दीपशिखा सी शान्त, भाव में लीन, 
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बह क्रर काल-ताण्डव की स्मृति रेखा सी, 
वह हटे तरू की छुटी क्ता सी दीन-- 
दलिन भारत की हो बिधवा है। 
यह दुःख वह जिसका नहीं कुछ छोर है, 
देव अत्याचार कैसा घोर और कठोर है ! 
इन पक्तियों मे विधवा के प्रति केवल सभवेदना मात्र नहीं है । कवि अपनी 
ध्वन्यात्मक व्यज्ञना से देश की सामाजिक कुप्रथा पर भी आघात करता है 
“दलित भारत की ही विधवा है |” आगे अत्याचार पूर्ण इस दुख की स्पष्टता 
भी है | कवि इसे देवी या न्यायोचित दुःख नहीं मानता यह तो समाज का दण्ड 
है | इस कवित्वमय ढंग से सामाजिक विद्रोह सम्मवत. अधिक प्रभाव पूर्ण ' 
होता है । 
आज की नवीन जाणति का घोष भी निशला का कवि पहले इन शब्दों में 
कर चुका है। 
जागो फिर एक बार! 
उगे अरुणाचल में रवि, 
आई भारदी रत्ति कवि कंठ में, 
पत्न-पत्ष में परिचतित होते रहते प्रकृति-पट, 
गया दिन, आई रात, 
मुर्दी रात, खुला दिन, 
ऐसे ही संसार के 
बीते दिन पक्ष-मास, 
वष कितने द्वी दज़ार ! 
जागो फिर एक बार 
प्यारे जगाते हुये हवारे सब तारे तुम्हें 
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अरुण पंख तरुण किरण 

खड़ी खोल रही द्वार ! 

जागो फिर एक बार! 
आज के कुछ नवीन प्रगतिवादी युवर्कों को यह कवि प्रतिक्रियावादी से जान 
पढते हैं किन्तु पन्‍त जी की काव्य प्रतिभा को इस प्रगति सम्प्रदाय में भी मान्य 
समझा जाता है, अस्तु, उनकी कविता का यहाँ हमकुछ विस्तृत विवेचन करेंगे। 
मेरा अपना मत है कि पन्‍त जी की पहिली कविताएँ अधिक पग्रगतिमय हैं | तभी 
तो उन्होंने स्वयं आम्या की भूमिका में लिखा है कि--“इनमें पाठकों को आमीणों 
के प्रति केवल बौद्धिक सहानुभूति ही मिल सकती है |” क्‍या कविता बुद्धि की 
उपज है ? कदापि नहीं, काव्य में तो बुद्धि की अपेक्षा हृदय की विदग्धता अपेक्षित 
है, जो पन्‍त जी की पहिली कविताओं में अधिक मात्रा में पायी जाती है| यथा--- 


तप रे मधुर मधुर मन ! 
विश्व-वेदना में तप प्रतिपत्न, 
जग-जीवन की ज्वाला में गल्न, 
बन ऋकलुए, उज्ज्वल ओ कोमल _ 

तप रे विधुर विधुर मन ! 
अपने सजल स्वप्न से पावन, 
रच जीवन की मूति पूर्णतम, 
स्थापित कर जग मे अपनापन, 
ढल रे हल 'आआतुर मन! 

इसके आगे वे कहते है--- 


जग पीड़ित है अति दुख से, 
जग पीड़ित रे अति सुख से, 


( १०२ ) 
मानव जग में बेंट जावे 
दुःख सुख से ओ सुख दुख से ! 
इन पैक्तियों में मानव के प्रति उनकी हार्दिक सहानुभूति है! वे जीवन के 
स्थायित्व का निरूपण भी बडे सुन्दर रूप में करते हैं-- 
आसू की ओंखों से मिल 
भर ही आते हैं लोचन, 
हँस मुख ही से जीवन का 
पर हो सकता अभिवादन 
छायावादी कवियों पर यह भी आक्षेप किया जाता है कि वे जीवन से दूर 
भागते हैं और अपना एक काल्पनिक जगत बनाकर उसी में विचरण करते हैं 
पर वास्तव में ऐसा नहीं है | पन्‍त जी ने स्वयं लिखा है--- 
जग-जीवन मे उल्लास मुमे, 
नव-आशा, नव-अभिल्लाष मुझे, 
इेश्वर पर चिर विश्वास मुझे, 
चाहिये विश्व को नव-जीवन, 
में आकुल रे उन्‍्मन उन्सल ! 
इतना ही नहीं बल्कि उनका तो मत है कि--- 
सुन्दर विश्वासों से ही 
बनता रे झुखमय जीवन, 
ज्यों सहज-सहज साँसों से 
चलता उर का सन्दन ! 
जीवन के उपयुक्त सभी स्वरूप सुन्दर तथा शाश्वत हैं। अब मानव का 
भी एक चित्र देखिये-- “कक 
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तुम मेरे सन के मानव, 
मेरे गानों के गाने; 
मेरे मानस के स्पनन्‍दन, 
प्राणों के चिर पहिचाने ! 
में नव नव उर का सघु पी, 
नित नव ध्वनियों में गाऊँ, 
प्राणों के पंख डुबा कर, 
जीवन मधु में घुल जाऊँ। 
यह मानव का आन्‍्तरिक चित्र हें और यढी उसकी जीवन के प्रति ममता 
है। क्‍या पन्‍त जी की कोई भी नवीन कविता जीवन तथा मानवता के ममत्व में 
इन कविताओं के समक्ष रखी जा सकती है? हाँ, यह बात दूसरी है कि आज 
एमने जीवन के व्यापक संघर्ष का संकुचित रूप माक्संबराद के रूप में ग्रहण कर 
लिया हे किन्‍नु संघर्पो" की व्यापकता स्वयं कविता की भाँति बाहों से नहीं समा 
सकती | इस बात को में मानता हूँ कि मानव से मानव की वैषम्ब रेखा को 
व्यक्त करने का, मार््संबाद एक वैज्ञानिक साधन है किन्तु वह भी केवल मानव- 
सृष्टि को अहण करने के कारण एकागी ही रह जाता है, उसमें सृष्टि के सामूहिक 
जीवन की प्र॒र्णता नहीं हे । हमारा क्षेत्र तत और भी संक्ुचित पड जाता है जत्र हम 
उसे कफैवल शासक तथा शासित वर्ग के संघर्पण में दो समाहित कर देते हैं | 
जर्मन तथा 2ंगलेन्ट तो दो स्वतंत्र राष्ट्र थे पर उनका आपस का संघर्ष 
कितना विश्व-ब्यापी है. इसका हम सब्र को पता है। क्या स्वय॑ मार्स्सवादी शासन 
सत्ता के अन्तर्गत कवि को वह स्वतंत्रता प्राम £ जो उसकी कला के विकास के 
लिये गझ्ावश्यक नहीं वरन्‌ अनिवार्य हू ? कया अ्रम्जीवी वर्ग की सरकार लेखनी 
के मज़दूगें को कसी फैसिस्ट सरकार की ही भाँति तंग नहीं करती ? आज 
तक रूस 3 प्रसिद्ध कान्तकारी झबि सायावाब्य की आत्मत्त्या का रव्स्व संसार को 


( १०४ ) 
नहीं मालूम हुआ। मेरा विचार है कि सरकारी नियंत्रण ने उसे उसको 
स्वाभाविक प्रवृत्ति के विरुद्ध अवश्य ही छेडा होगा ओर ऐसे बैंघे जीवन की 
मुक्ति के लिये ही उसने आत्म-हत्या की होगी । 

अस्तु हम कह सकते हैं कि कलाकार की स्वतंत्र प्रत्मृति को कुचल कर उसके 
द्वारा अपना हित साधन करने के नाते, फैसिस्ट, साम्राज्यवादी तथा साम्यवादी 
तीनों एक हैं। इसका फल होता है जीवन तथा प्रगति का दुखान्त। 
जब निर्वाध गति ही न रही तो प्रयतिशीलता कैसी ? स्थूल जीवन के अभाव 
तथा प्रभाव से मुक्त कवि ही सच्चा प्रगतिशील कवि हो सकता है | इसमे दो मत 
नहीं हैं | हाँ तो पन्‍त जी की नवीन कविताएँ एक वर्गा विशेष को सहानुभूति देती 
हैं तथा उनमें एक वाद विशेष का प्रतिपादन रहता है, इसीलिये शायद वह 
प्रगतिशील मानी जाती हैं। पन्‍त जी स्वयं उनको प्रयोगात्मक काव्य रचनायें 
मानते हैं । यद्यपि प्रयोग किसी विषय के सिंद्धि का स्वरूप नहीं होते परन्त फिर 
भी उनमें विषय की कलक तो मिलती ही है। समाजवाद के प्रभाव से सम्भवतः 

उन्होंने मार्क्स के प्रति यह कविता लिखी है--- 
दुन्‍्त कथा, बीरों की गाथा, सत्य, नहीं इतिहास, 
सम्राटों की विजय लालसा, ललना म्रकुटि बिलास । 
देव नियति का निर्भय क्रीड़ा-चक्र न वह उच्छू खल, 
' ध्मोन्धता, नीति, सरक्ृृति का ही केवल समरस्थत्न । 
स्राथी है, इतिहास--किया तुमने निभेय उद्घोषित, 
प्रकृति विज्ञित कर मानव ने की विश्व सभ्यता स्थापित | 
इस कविता में हमें माक्सं की अपनी सिद्धान्त प्रतिषादन की घोषणा का 
निर्भय रूप मिलता है। एक व्यक्ति के विषय में हम जानकारी ग्रात्त करते हैं | 
इसे हम पद्मात्मक परिचय मात्र कहेंगे | इसी प्रकार हाल की उनकी अधिकतर 
कविताएँ वाद विशेष और व्यक्ति विशेष के प्रति अ्मिवन्दना मात्र सी लगती 


( १०५ ), 
हैं | आश्चरय॑ केवल एक बात का है कि वे गाँधी तथा मार्क्स दोनो का समान 
रूप से सम्मान करते हैं । इसे हम उनके हृदय की विशालता तथा उदारता के 
सिवा और क्या कहें | : 

काव्य तो सदेव भावात्मक होता है | काव्य के लिये सम्भवतः सिद्धान्तों 
तथा विद्वता की अपेक्षा कल्पना एवं अनुभूति को अधिक आवश्यकता होती है, 
क्योंकि काव्य, कलाकार की अपनी सृष्टि है वह मानों उसकी अन्तरात्मा का 
समुत्चित विकास है। काव्य में यदि कहीं अनुकरण अथवा सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन है तो उसका कारण देश, संसार तथा समय के वे प्रभाव हैं, जो उसकी 
श्रन्तरात्मा में उसकी पार्थिव विवशता के कारण प्रवेश कर गये हैं। यदि उनमे 
कलाकार की अपनी कुछ अनुभूति नही है तो वह एक क्षशिक उत्तेजना मात्र से 
रह जावेगे | किसी भी कला-कृति में अनुभूति ही सप्राणता का संचार करती है, 
फिर काव्य का तो वह आवश्यक उपादान है | 
कवि ने जीवन का जो रस शाप्त किया है, विश्व की सोन्दर्यशाला से ञऔी 
सौन्दर्य उपलब्ध किया है, संसार की गति में, मनुष्य के चिरन्‍तन जीवन प्रवाह 
में, अपनी साधना से, जिस सत्य को प्राप्त किया है वही उसकी अपनी अनुभूति 
है| उसकी अनुभूति की अनुकूलता उसकी कला मे अवश्य ही प्रदर्शित होगी, 
इसी कारण कला कलाकार के जीवन की सभी साधनाओ का सुफल मानी जाती 
है | सम्मवतः इसी लिये पन्‍त जी अपनी नवीन रचनाओं के साथ-साथ कभी 
कभी अपने अतीत का मी-स्पश कर लेते है यथा--- 
अब रजत स्वणं मंजरियों से, 
लद॒गई आम्र तरु की डाली ! 
मर रहे ढॉक, पीपल के दल, हे 
हो उठी कोकिला मतवाली | 
>< >< >< 


९०५ / 
फिरती हैं रंग रेंग की तितली 
रँग-रेंग के फूलों पर सुन्दर, 
फूले फिरते हो फूल स्वयं 
उड़ उड़ वृन्तों से वृनन्‍्तों पर । 
ये पंक्तियाँ हमें प्रकृति प्रिय कवि पन्‍्त का ही स्मरण दिलाती हैं प्रगतिशील 
कवि पन्‍्त का नहीं | वास्तव में पन्‍त जी प्रकृति तथा सौन्दर्य के ही सुन्दर कवि 
हैं। एक और भी सुन्दर चित्र लीजिये-- 
ऋब आधा जल निश्चल पीला-- 
आधा जल चचल ओ नीला-- 
गीले तन पर मृदु संध्यातप 
सिमटा रेशम पट सा ढीला। 
क्या भाषा, क्‍या भाव, क्‍या शेली, सभी दृष्टि से ये कविताएँ उनकी प्रथम .. 
कविताओं के ही अनुरूप हैं | साहित्य में पन्‍त जी अपनी इसी प्रतिभा से स्थापित 
हैं। इन प्राकृतिक चित्रों के साथ उनके कुछ सोन्दर्य-चित्र भी दर्शनीय हैं, जो 
उनकी काव्यानुभूति से अनुप्राणित हैं-- 
यदि स्वगे कहीं हे प्रथ्च्री पर तो वह नारी उर के भीतर, 
दल पर दल खोल हृदय के स्तर 
जब बिठलाती प्रसन्न होकर 
बह अमर प्रणय के शत दत्त पर 
मादकता जग में कहीं अगर, वह नारी अधरों में सुखकर 
क्षण में प्राणों की पीड़ा हर 
नव जीवन का दे सकती वर 
वह अधरो पर धर मदिराघर ! 
प्रवासी पन्‍त कवि के लिये अब ऐसी कविताएँ केवल. सामयिक विश्वाम« 
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४ ८0 हल 
स्थल की भाँति हैं। पन्‍त जी का कोमल-हृदय, उनकी सुकुमार मनीत्रात्ति जंब ४“ 


प्रगति के पथ्व में चलते-चलते थकान का अनुभव करती हैं तब वे अपनी स्वाभा- 
विकता में ही विश्राम पाते हैं | उनकी नवीन प्रगति को सूखी बौद्धिकता का भी 
उदाहरण देखिये--- 
जोतो हे कवि निज प्रतिभा के 
फल से निष्ठुर मानव अंतर, 
चिर जीण विगत की खाद डाल 
जन-भूमि बनाओ सम सुन्दर ! 
हु न ने 
विज्ञान ज्ञान बहु सुलभ, खुलभ वहु नीति धर्म, 
सकल्‍प कर सके जन, इच्छा अनुरूप कम। 
डपचेतन मन पर विजय पा सके चेतन मन, 
मानव को दो यह शक्ति, पूर्ण जग के कारण। 
ऊपर को दोनों कविताओं मे बडे ही सुन्दर तथा श्रेष्ठ बिचारो का प्रति- 
पादन है, पर उनमें कवित्व कितना है, भाव प्रवाह तथा रस, परिपाक कितना 
है, इसका पाठक स्वय॑ अनुमान लगायें | कलाकार का च्येय अपने असाधारण 
भावावेश के व्यक्त करना है । आत्मिक आनन्द के अतिरेक में कलांकार ने जो 
कुछ अनुभव किया दो, उसे शब्दों के साधन में, भोतिक रूप में चित्रित करना 
दी उसका कार्य है | ॥॒ 
। इसके बिपरीत पठित सिद्धान्तों तथा मतो के प्रतिपादन में पडने पर कवि 
निश्चय ही नीरस एवं तार्किक हो जावेगा | रूप तथा भाव) वाह्म एवं अन्तर के 
सामझस्य से तक कभी सफल नहीं हो सकता | प्रकृति के रूप एवं आकार के 
सामझस्य का स्वरूप सृष्टि रचनाकार की कलात्मक अनुभूति का फल है उसकी 
लकना का नहीं। तक तो सामझस्व से दूर विश्वद्भधलता का दी पोपक है | अस्त, 


खिल 
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*- मुझे तो सौन्दर्य तथा प्रकृति का कवि पन्‍त ही अधिक प्रिय है, मेरा विश्वास है 
कि वहीं पर उनकी प्रतिमा का सुन्दरतम रूप है | इसी से मैं पन्‍त जी की कवि- 
ताझों का इसे पुनर्जन्म नहीं वरन्‌ वर्गीकरण या नवीन नामकरण कहता हूँ | पन्‍त 
जी हिन्दी साहित्य को बहुत कुछ दे चुके हैं, उनकी प्रतिमा का प्रकाश अमर है 
किन्तु आज की उनकी कविताएँ किसी भी काव्य-प्रेमी को पुलकित नहीं कर 
सकती | अमिनन्दन शील कविताओं के लिये भारतीयों के समीप हनुगानचालीसा 
तथा राम रक्का की श्रधिक महिमा है, ग्रामीण चित्रों के लिये प्रेमचन्द अधिक 
आह्ष हैं, सिद्धान्तों की हमारे यहाँ कभी कमी नहीं रही, सारा दर्शन इन्हीं से भरा 
पडा है अधिक से अधिक पन्‍त जी भी उसी में अपना योग दे देंगे । 

ध्यान पूर्वक सारी नवीन कविताएँ पढ़ जाने पर साफ पता चल जाता है 
कि राजनीतिक, आथिक तथा सामाजिक नियमों की जानकारी चाहे भले बढ 
गईं हो, विचारों में, भावों में सह्नदयता की अपेक्षा चाहे शुष्कता आ गई हो, 
अभिव्यक्ति में सूह्मता के स्थान पर स्थूलता अथवा मासलता का बाहुल्‍य हों, 
परन्तु काव्य की कोई विशेषता हमें नहीं मिलती है। परिवर्तन की भाँति देश 
का क्रददन नाद भी आज कहाँ है--- 
रूघिर के है जगती के प्रात, 
चितानल के ये सायकाल; 
शूल्य निश्चासों के आकाश, 
ओंसुओं के ये सिन्धु विशाल; 
यहाँ सुख सरसों, शोक सुमेरु, न्‍ 
अरे जग है जग का कंकाल [ 
पनन्‍त जी के बाद प्रगतिशीलता के इस अर्थ में कोई अन्य कवि उल्लेखनीय 
नहीं हैं। यों तो साहित्य में बहुत से बहुरूपिये अपने स्वार्थ साधन के लिये 
सामयिक साहित्यिक प्रद्गृत्तियों में प्रवेश करते रहते हैं किन्तु उनकी कुछ गणना 
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नहीं, वे तो नदी के किनारे उगने वाली उस घास के समान है जिसकी गति 
प्रवाह की अनुगामिनी होती है । उसका अपना अस्तित्व नहीं के बराबर होता 
है | हिन्दी के कुछ कवि भी इसी प्रकार यश लिप्सा के कारण, लोकरुचि के 
' सम्मान की दृष्टि से अनुभव झून्य कोरी पद्म रचना करते हैं किन्तु उनका महत्व 
बरसाती मेढ़कों से अधिक कुछ नहीं है। बहुतेरे कवि तो स्कीमें तथा थीमे बना- 
कर भी कविता लिखते हैं, उनमें हमें सडकी नारों की उत्तेजना के सिवा कुछ 
नहीं मिलता है यथा-- 

जगी आज सोह मानवता 

ले समता की सुन्दर साँस 

शोषक बे सभी संकित हैं, 

सुन शीषित की सहज उसाँस ! 

न न न 

सब मनुज समान ! 

सबके नीचे प्रथ्वी है सबके ऊपर है आसमान 
अथवा--. - 
भाई क्यों हो पीले पीले ? नस नस में क्‍यों नीले नीले ? 
घेंसी हुई आँखो की भ,ओटों, में क्‍यों हो तुम गीले गीले ? 
ओठों पर जो आती हिचकी, बार-बार क्‍यों दबा रहे हो ? 
केंपती आहों को द्वे भाई, बेर-बेर क्‍यों चबा रहे हा ? 
इसी प्रकार का अनक कविताएँ आज प्रगति क नाम पर लिखी जाती है | 
यह मै पहिले कह चुका हूँ कि कविता की, जीवन की, प्रगति से मेरा विरोध 
नहीं, क्योकि उसके त्रिना तो संसार की स्थिति ही सम्भव नहीं है परन्तु प्रगति 
के लिये एक साधना, सामथ्य तथा स्वास्थ्य की आवश्यकता होती है। सुनी 
सुनाई बातो का प्रतिपादन प्रगति नहीं है उसे तो मैं दुर्गति ही कहूँगा। इसका 


आभाए।ब्य छ | म्चति का यह स्वरूप हमार भारतीय आदशाो' से दूर पश्ता ईं / 
हमागी सच्ची प्रगति का सृत्रपात श्री हरिश्वन्द्र ने किया था | उस समय के उनके 
रूपक तथा प्रतीक उतने सबमित तथा सबल न थे किन्तु जीवन की बरास्तवरिक 
अभिव्यक्नि की चेष्टा अवश्य थी | 
प्रगति की विशेषताओं में जीवन की ज्षुद्रता की श्रोर साहित्यिक संमजेदना 
होनी चाल्यि। ऐसा करने में हमें साहित्य के सनातन सिद्धान्त की मत्ता के 
काल्पनिक तथा अनुभूतिमय चित्रणों के नीचे भी उतरना पड़ेगा विन्तु उस्स्द्रा 
अर्थ उच्छ खलता कदापि नहीं होनी चारिये | बह तो एक महान्‌ कार्य होगा 
उसके लिये हम यही कहँगे कि--“वरसलि जलद भूमि नियराये, बया नव 
बुध विद्या पाये? | बादल अपनी उँचाई से भी जल वर्षण कर स्ते हैं किन्तु वे 
समवेद्य की समीपता के लिये नीचे आरा जाते हें | उनको पुन अपनी ऊपर चले 
जाने की शक्ति पर हृढ विश्वास भी रहता है | साहित्यकार को भी जीवन के 
छ्ुद्र तथा पीडित अश को सहानुभृति देने के पहिले यही स्वाभाविक शक्ति प्राप्त 
करनी चाहिये, श्रन्यथा वह ससार, समाज का भला न करके स्वर्य भी उनकी 
भाँति उनके ब्रीच में आकर भूमि भार बन जावेगा । . .. 
समवेदना से प्रभावित होकर जन साधारण के अ्रभाव ओर उन की वास्त- 
विक स्थिति तक पहुँचने का प्रयत्न यथार्थवादी साहित्य करता है, किन्तु ऐसा 
करने में यदि वह तत्कालीन सामाजिक कुरीतिया तथा रुढियों का यथातथ्य 
चित्रण करने ही में व्यस्त हो जावेगा तो कुछ गन्दे, अश्लील तथा अछचिकर 
चित्रणे के सिवाय वह कुछ नहीं दे सकेगा | उसे चाहिये कि सामाजिक कुप्रथाओं 
हे के विरोध के साथ वह एक आदर्श भी जनता के सामने रखता जाय ताकि लोग 
अपनी करुण कथा का स्वरूप सामने देखकर केवल ओर दुखी न हो वरन्‌ अपने 
सुधार का समाधान भी पाते जायें | ऐसा यथार्थवाद जीवन की लघुता तथा गुरुता 
दोनों का साक्षी: होता है। स्वाभाविक सामझ्स्य ही उसकी चरम साधना होती 


| 
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है | कोरा यथार्थवाद तो उसी * प्रकार होगा जिस प्रकार कह्दानी वाले बालक 
का साथी | 

, कहानी इस प्रकार है--दो बालक साथ खेलते हुए आपस में लड गये | एक 
ने उठा कर दूसरे के मुँह मे एक पत्थर मार दिया किनन्‍्त यथार्थ का मूल भाव 
वेदना होने के कारण रक्तपात देखकर मारने वाला स्वयं बहुत दुखो हुआ, 
आहत बालक ने कहा--जाकर ओऔपधालय से दवा ले आओ । किन्तु दूसरा 
बालक इसके लिये तैयार न हुआ और कहने लगा--पहिले मैं घर से शीशा 
लाता हूँ अपनी चोट तो देख लो | शीशा देख कर आहत बालक घबडा कर 
बेहोश हो गया | अस्तु, केवन यथार्थ-दर्शन का ऐसा ही परिणाम होता है | यह 
बात निर्विवाद सिद्ध है। इसके अ्रतिरिक्त यथार्थवाद प्रथ की अपेक्षा गद्य के 
अधिक उपयुक्त है'। 

काव्य का लक्ष्य तो सुन्दरम्‌ है। सत्य तथा शिव तो उसके प्राथमिक चरण 
है| फूल में दी तो मूल के रस की परिणति हैं, फल तो उपलक्ष्य मात्र है। काव्य 
मे उपयोगिता के पक्तुपातियों से हमे यही कहना हैं कि काव्य के मूल प्राण 
सौन्दर्य का विकास होने पर किसी प्रकार के अशोभन के लिये अवकाश ही नहीं 
रह जाता, उसकी अनुभूति से हृदय मे जो आनन्द की उत्पत्ति होती है, उसमे 
किसी तरह का विकार पनप ही नहीं सकता है | यो तो संसार के सभी विषयों में 
अपवाद पाये जाते हैं, परन्तु स्वभावतः सुमनों में सुगन्ध ही पाई जाती है। 
कवित्व तो निष्काम होता है, क्योकि वह स्वय॑ एक - सुफल है, उसे किसी फल 
की अपेक्षा नहीं | काव्य की सबसे बडी 3न आनन्द है । यह काव्यानन्द, ब्रह्मानन्द 
का सहोदर कहा गया है, जो श्रव॒तक के अनुभूत तथा काल्पनिक आनन्‍्दों 
में सर्व श्रेष्ठ माना जाता हैं । ह 
आनुज्द सदेव अतिरिक्त से उद्भूत होता है | दिन रात की मानवीय आव- 

श्यकताओ की पूर्ति के बाद मनुष्य का जो. ज्ञान, आत्म चिंतना से उत्तरोत्तर 
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वृद्धि कौ प्रात होता रहता हैं, उसी संसार की व्यावदह्यरिकता के अतिरिक्त ज्ञान 
से आनन्द की उपलब्धि होती है | काव्य इसी को सुलम बनाता दे | फिर हमें 
काव्य के माध्यम से पार्थिव सुख-साधनों को साधना क्यों करनी चाहिये ? किसी 
गिय प्रयोजनीयता से उसे बाँधना क्‍यों चाहिये ? यदि ठीक से देखा जाय तो इस 
खष्टि के भी मूल में कोई प्रयोजन नहीं 6] खष्टि रचना भी श्रनिरिक्ति 
आनन्द का दी फल है | यह केबल उस महामानव की आत्म थकाश की ज्योति 
का ही स्वरूप हैं | काव्य भी कवि के आ्रात्म प्रकाश का सुन्दर स्वरूप है। उसे 
शारीरिक आवश्यकता की पूर्ति में उपभोग करना एक प्रकार की निर्ममता है | 
विश्वव्यापी आत्मा का स्वरूप साम्य सभी को मान्य है अतणएव कान्य केवल 
कवि की आत्मा का प्रकाश नहीं वह तो विश्व श्रात्मा का प्रकाश हैं, उसे किसी 
समाज श्रथवा वर्ग निशेष में खोजना भ्रमपूर्ण है | 

तुलसी, कपीर, कालिदास, दाने, गेटे तथा सेक्सपियर की रचनायें उनके 
हृदय के आनन्द के ही उद्गार हैं, इसीलिये वे समी को समभाव से प्रभावित 
करती हैं | आनन्द का उपभोग बिना सशय कफ्रे सभी लोग करते हैं क्योकि बढ़ 
लौकिक शिक्षा तथा व्यवद्वार से परे की बस्तु हैं। उसके भीतर नीति, तत्व, 
शिक्षा तथा उद्देश्य की स्थापना करने मे वह्द संक्री्ता में अ्रंध जाता हे, किन्तु 
जहाँ सत्य, सौन्दर्य तथा शिव की स्वामात्रिक साथना से ही कबि काव्य की 
साधना करता है, वश उसकी कविता अण्नी आदर्शमयता एवं स्वाभाविक 
सरलता के कारण मानवता को उन्नत बनाने में सदज द्वी सफल होती है | ऐसी 
मेरी निश्चित धारणा है | 

किसी बृक्त में लगे हुये, स्थतत्न विकास से पक्रे हुये फल की मिठास, उसको 
कच्चा तोडकर गाँज कर पकाने में कमी नहीं प्रात हो सकती, वही दशा काव्य की 
भी है | क्रमक विकास की अनुभव परिपक्षता में ही काव्य की मधुरता का 
आभाक्ष मिल सकता है, किसी सामयिक परिस्थिति एवं आदोलन की सुचारुता 
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का साधन बनाने में तो बढ अपनी सच्या ही खो देगा | मानवीय जीवन में 
सामयिक समस्याओं तथा शारीरिक साधनों के साथ कुछु शाश्वत समस्याओं 
तथा आत्मिक साधनों के भी समाधान चाहिये | काव्य हमारी सनातनता का 
ही साथी है | यही कारण है कि पीडित मानव काव्य की कमनीयता पर अनेक 
बार आघात करके अन्त में ग्लानि से विहत हुआ है और काव्य को स्थापना 
' उसके सुन्दर रूपो में की है | क्रोध के च्णिक्र आरवेश में अनेक वार बालक अपने 
माँ-बाप तथा अन्य प्रिय जनों से रूठ जाता है परन्तु उसके मन के किसी अज्ञात 
कोने में उनके प्रति उसकी जन्मजात स्वाभाविक ममता अक्षुरण रहती है, काज्य 
का स्थान राजनीति तथा अर्थ शास्र की प्रधानता में भी इसी प्रकार मानवात्मा 
में सुरक्षित है । विशान की वाह्मय उपयोगिता से आरक्षित व्यक्ति, आज हृदय 
की उपेक्षा कर सकता है किन्तु उसकी व्यर्थता से थकने पर उसे एक बार फिर 
हृदय की ओर काँकना पड़ेगा। इतिहास इसका साज्षी हैं | 

कबि और कविता की इस व्याख्या के बाद हमें श्रपने समालोचकों से मी 
कुछ कहना है | समालोचना साहित्य का प्रधान अंग है। यदि साहित्य, जीवन 
की स्पष्टता की व्याख्या है तो समालोचना उसका स्वरूप निरूपण। आलोचक 
का कार्य नीर-च्लीर विवेक है। अतएव आलोचक को विद्वान, सहृदय, गुणआही 
तथा निष्पक्ष होना आवश्यक है। इन उपर्युक्त गुणों के बिना न तो बह किसी 
आलोच्य विषय के गुण समझ सकता, न उसका विवेचन सर्वमान्य हो सकता 
और न वह किसी साहित्यस्वरूप की स्थापना ही कर सकता । आलोचक को 
अपने विषय में एक न्यायाधीश की तरह संयमित तथा नीतिश एवं नैतिक होना 
चाहिये । उसका काम वकील की अतिपादना नहीं न अ्भियोगी का बयान | 
साहित्यनिर्माण के अनेक उपादानों की भाँति आलोचना भी उसका एक आव- 
श्यक उपादान है | संधार का वही साहित्य सार्थक एवं सत्‌ होता है जहाँ 


आलोचना का प्राघान्य है | 
व्यय 
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आलोचक का कार्य उस चतुर माली का है जो उपबन की सुन्दरता को 
'अपनी ' साधनाशील समुन्नत रुचि से समाले रहता है, क्योंक्रि आलोचक फा 
कार्य केवल किसी विषय या किसी साहित्याग की व्याख्या मात्र नहीं है वसन्‌ 
उसका कार्य उन विचारों तथा मावनाओं की उत्पमादना करना है जिनसे 
साहित्यिकों के मन में, तथा जनता में, शुद्ध साहित्यिक सजन की शक्ति का 
प्रादुर्भाव हो । इस प्रकार आलोचक का ज्षेत्र तथा कार्य बहुत विस्तृत एव 
व्यापक हो जाता है । आलोचक का उत्तरदायित्व लेखक से भी बडा है | 

आनन्द प्रत्येक प्राणी की प्रेय वस्तु है और उसकी स्थिति तथा उपलब्धि के 
लिये आलोचना अनिवार्य है। वैचित्र्य में ही सौन्दर्य की स्थिति है और 
आलोचना में ही उस स्थिति का स्पष्टीकरण | इस प्रकार हम सृष्टि को आलोचना 
तथा सूष्ठा को आलोचक कह सकते हैं | साहित्य को भी जीवन की आलोचना 
कहा गया है क्योंकि सार्त्य हमारी विश्लेषणात्मक तथा भावात्मक थ्द्ृतियों से 
ही नो बनता है | जीवन तथा संसार को आलोचक ने ही तो यह सुन्दर रूप 
दिया है| सृष्टि की निर्जोेव तथा निस्पद मधुरिमा को आनोचक की चेतना हो। 
ने जीवन दिया है | प्रकृति के गृढ रहस्यों का आलोचक ही ने उद्घाटन किया 
है, आलोचक के बिना उसकी उपयोगिता को भी कोन जानता १ आहार तथा 
विहार आदि सार सत्यों के साम्य के साथ भी आदभी सृष्टि का सर्व श्रेष्ठ प्राणी 
केवल अपनी आलोचना शक्ति के कारण ही बना | यह विश्व अनेक रूपात्मक 
है, हमारा साहित्य मो अनेक रूपात्मक है | साहित्यकारों की रचनाओं में भी हमें 
चाह्य विभिन्नताओं का आमास दिखायी पडता है किन्तु श्रालोचक इन सब्रऊं 
बीच में एक सामझ्जस्य का सूत्र हैं । । 

सत्य तक पहुंचने के लिये प्रत्येक जीवन की, पति प्राण को, प्रत्येक दृद । 
की बडी आकुल इच्छा होती है और सत्य के इसी ,श्रनुसन्धान में सब जीवनो 
की एकता का परिचय भी मिलता है। आलोचक साहित्य के शुभ अनुसन्धान में 


( (११५ ) 


सारथी का काम करता है, जिस प्रकार सुन्दर, नया से नया रंथ, अपने बहुत ही 
बलवान 'घोरड्ों के साथ भी बिना सारथी के निश्चित मार्ग पर नहीं चल सकता 
उसी प्रकार साहित्य का संचरण भी बिना आलोचक के अश्रनिश्चित ही रहेगा | 
एक सुगन्धित फूल उपवन में खिलता है किन्तु वह स्वयं अपनी सुगन्ध की 
वितरण नहीं कर सकता, यह काम तो पवन का है। बिना पवन प्रयास के फूल 
की सादक सुवास उसके दलों में ही समायो रहती, इसी प्रकार आलोचक के 
सुचारु संचालन के ब्रिना साहित्य भी सीमित ओर अनुपयोगी सिद्ध होगा | सत्य 
की स्थापना भी प्रचार तथा प्रसार की अपेक्षा रखती है, इसी से कहा जाता है कि 


साहित्य, सृष्टि की, जीवन की, आलोचना है, चुनाव है, ओर आलोचक हमारी ' 


इस आलोचना की भी आलोचना करता है। हम ने सृष्टि की आलोचना की 
औरों ने हमारी सृष्टि की । 

साहित्य जीवन और जगत्‌ की साधारण से साधारण वस्तु को लेकर उसे 
एक सुन्दर रूप देता है किन्तु उठे वह अपनी आत्म-शक्ति तथा अ्रनुभू/त से इस 
प्रकार रेंग देता है कि कभी कभी वह जन सामान्य के लिये दुर्बोध तथा अस्पष्ट 
भी हो जाती है | इसका भी कारण है। प्रत्येक व्यक्ति सबसे सभी भाँति एकं 
होकर भी सबसे भिन्न है, कलाकार तो और भी अलग होता है | नव श्रपाढ की 
श्यामल सजल मेघ्रमाला को आसमान के नीले पट पर तैरते किसने नहीं देखा, 
किन्त उसे बिरही यक्ष का प्रेम-दूत केवल कालिदास ही बना सका | ह 

इसी तरह साधारण में विशेषता, शिथिलता में वेग का संचार ऋलाकारे 
कर देता है | इस आन्तरिक सोन्दर्य तथा सत्य की जानकारी जन सावारण को 
करानों ही एक सच्चे आलोचक का काम है । क्‍या हिन्दी में ऐसे आलोचक हैं !? 
नहीं हैं, अन्यथा आज की यह साहित्यिक अराजकता न फैलती | लोग कवि तथा 
कविता को इस प्रकार अपने मनमाने क्षेत्रों में न घसीटते और साह्त्य की यह 
पततनावस्था कदापि न आती । प्रत्यक्ष तथा गोचर स्थूल वस्तुओं के समभके में 
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,जन मार्वारण को भी कठिनाई नहीं होती परन्तु साहित्य तो बाहर के साथ भौतर 


कौ,-मृत्यु के साथ जीवन की तथा कुरूप के स्वरूप की सम्भावना का द्योतक 
होता है, अस्त, आलोचकों की सहायता के बिना इसके विषय में श्रम हो जाना 
स्वाभाविक है। जनता को आलोचक ही यह बता सकता है कि साहित्य में वाह्म 
सौन्दर्य की अपेक्षा सूदरम सौन्दर्य की ही अधिक मान्यता है, शरीर के बजाय 
साहित्य हृदय को अधिक व्यक्त करता है | 

संसार का इतिहास इस बात का साक्षी है कि साहित्य की विनाशकारी 
प्रवृतियों का समय समय पर आलोचकों ने अपनी तीत्रमम आलोचनाओं से 
किस प्रकार उच्छेदन किया है और जनता के बीच में निर्माणकारी शुद्ध साहित्य 
की स्थापना की है | आज की भाँत्ति यदि साहित्य इसी संसार की सुख साधना 
का साधन माना गया होना तो उसमें आनन्द के बजाय तृष्णा का, स्नेह के 
वजाय घृणा का ही प्राधान्य मिलता परन्तु ऐसा नहीं है। साहित्य पारखियों ने 
यही माना है कि दूध में माखन, मेंहदी की हरी पत्तियों में ल्ञालिमा को भाँति 
साहित्य इस संसारी रूपों में पैदा होकर भी पारलौकिकता को अपने में समाहित 
किये रहता है; किन्तु दूध से माखन तथा मेंहदी से लाली बाहर खींचने के लिये 
मंथन की ज़रूरत पढती है, साहित्य के सौन्दर्य प्राप्ति के लिये आलोचक का 
कार्य मंथन का है | हमारे आज के कतिपय आलोचक मंथन के परिश्रम से घत्रढा 
कर स्वयं भी जनता के साथ साहित्य की स्पष्टता पर आघात करने लगते हैं, 
यदि ऐसा न हुश्रा तो किसी विपय विशेय, या वर्ग विशेष, यहाँ तक कि किसी 
व्यक्ति विशेष की उपासना में स्वयं अपने को समपंण कर देते हैं। फिर उनको 
उसके बाहर जाने की आवश्यकता नहीं रह जाती, यहाँ उनका स्थान आलोचक 
का न होकर अन्ध गुण गायक का हो जाता है | 

यह मैं भी मानता हूँ कि प्रत्येक व्यक्ति एक ही ग्रकार के साहित्य का, 
चाहे वह बहुत ही स्वर्गीय हो, सुख नहीं उठा सकता, क्योंकि कुछ उसकी अपनी 


( ११७ ) 


कामनायें तथा भावनायें भी होती हैं, उसके हृदय का भी एक संसार होता है, 
जो इस वाह्य संसार से आकार प्रकार में किसी तरह कम नहीं होता किन्तु एक 
द्वार रक्षक की भाँति आलोचक का यह काम है कि वह उसे यह बता दे कि 
इस घर के भीतर तुम्हारे सुख का सामान सुलभ होगा और इसमें नहीं। एक 
लोभी दुकानदार की तरह अपने गन्‍्दे माल के लिये भी आहकों को प्रलोभन 
देना साहित्यिक आलोचकों का कार्य नहीं, क्योंकि आलोचना कोई व्यापार नहीं 
वरन एक तपस्या है, साधना है और है जन जनाद॑न की सेवा। में तो कहूँगा 
कि आज आलोचकों के अभाव का ही फल है कि साहित्य में कलुषित 
 मनोवृत्तियाँ, स्वतंत्रता के नाम पर स्वेच्छाचार तथा एक प्रकार का अ्नउत्तर- 
दायित्व फैल रहा है । 
काव्य तो श्रावेग की, एक अनुभव की अ्रभिव्यक्ति मात्र है। उसकी अमि- 
व्यक्ति का रहस्य श्रात्म प्रकाश के सिवा कुछ नहीं है। हमारे सभी भावों का 
यही हाल है, हम उन्हें व्यक्त करने की व्यग्रता का अनुभव केवल अपने को 
संसार के सामने रखने के लिये ही करते हैं | साथ ही शायद हम यह भी जानना 
चाहते हैं कि हमारी यह केवल विक्षितता तो नहीं है, लोग भी इसे सत्य रूप 
में ग्रहण करते हैं या नहीं? इसका निर्णय आलोचक के हाथ में रहता है। 
इससे सहज ही में अनुमान लगाया जा सकता है कि कितना महान्‌ कार्य 
आलोचक को करना पडता है। उसकी थोडी भी असावधानी कितना अनर्थ 
कर सकती है| यह तो एक पुरानी कहावत है कि सष्टा पर शद्भार तथा 
इृष्टा पर प्रचार निर्भर करता है, अतएब आलोचक केवल पाठक के लिये ही 
नहीं चाहिये वरन्‌ वह साहित्य ;तथा साहित्यकार के लिये भी आवश्यक 
है | साहित्यिक अपने मन के सुन्दर भावों को एक कोमल तथा ललित रूप 
में व्यक्त करके रसलोलुप मानव मात्र को अपनी अभिव्यक्ति की मधुरिमा में मुग्ध 
कर लेना चाहता है, उसकी इस सफलता का सहायक आलोचक ही हो सकता है | 


( शृश- ) 
अब 'तक'आलोचक की महत्ता को हम समझ चुके हैं अब उसकी लघुता की 
आर, भी कुछ ध्यान दें। रुष्ठा तो मनमानी सृष्टि करने में स्वतंत्र है परन्तु आ्रालो- 
चक ऐसा नहीं कर सकता, उसे तो एक विषय लेकर चलना पडता है, उसी की 
छानबत्रीन वह कर सकता है अपनी ओर से न कुछ जोड सकता न कुछ घटा ९ 
सकता | साहित्यिक सृष्टि के विषय के आधीन होकर ही आलोचक अपना कार्य 
सफलता से संचालन कर सकता है | आशय यह है कि साहित्यिक के मनोभावों 


जज 


तथा विचारों का पूर्ण परिचय प्रात किये बिना आलोचना करना अनधिकार 
चैष्टा मात्र है । साधारणतया किसी साहित्यिक रचना के ऊपर उलटी सीधी 
सम्पति प्रगट करने में अ्रथवा किसी शेली के गुण दोप निकालने सें आलोचना 
की विशेषता नहीं, वरन्‌ उसकी विशेषता लेखक के भावों के रहस्योद्घाटन तथा 
उनकी परिस्थितियों के प्रतिपादन में है | यदि आज हम आलोचको की आलो- 
चना करने बैठें तो बहुत कम आलोचक खरे उतरेंगे । इसका एक मात्र कारण 
निष्पक्षता की कमी है | जब्र भगवान राम तक ने कहा है कि---'समदर्शी मोहि 
कह सब कोऊ, सेवक प्रिय अनन्य गति सोऊ? | तप हम बेचारों की क्‍या बात हैं, 
किन्तु आलोचना तो तमी पूर्य ओर प्रभावशाली हो सकती है जब्न वह निरी 
निष्पक्ष हो, व्यक्तिगत व्यवहारों तथा संबन्धों से रहित हो | ह॒ 
हमारी आलोचना ऐसी नहीं बह तो पक्षपात पूर्ण तथा व्यक्तिगत कारणों से 
प्रमावित द्ोती है । इसके दो प्रत्यक्ष कारण सम्भव हैं, एक तो किसी विशेषवाद 
अथवा नीति एवं वर्ग का समर्थक होने के कारण | दूसरे किसी साहित्यिक विशेष 
पर अलग एकान्त सम्सति रखने के कारण | आज का आलोचक यदि किसी की 
तारीफ, करेगा ते उसे तुरन्त मानचत्त्व से देवत्व में स्थापित कर देगा और यदि 
बुराई करेगा ते उसे ठरन्त दानवत्व की उपाधि से आभूषित कर देग़ा | क्भी- 
कभी तो व्यज्तिगत मनोदिकार्सें के फलस्वरूप साधोरंण शिंष्टता को भी लोग पार 
कर जाते, है। कृतियों के साथ व्यक्तियों की भी आलोचना होती है| गन्दे आ्षेपों 


( ११९ ), 


क्रा आधिक्य रहता है। कमी कभी किसी सुन्दर कृति पर भी आलोचक मौन रह 
जाते हैं, उनका कहना है कि जिस चीज को ग्राघान्य नहीं देना उसके विषय में 
चुप रहना ठीक है | इसी मूकता का फल है आज का साहित्यिक उत्पात | 

प्रमतिशीलता का नया आदोलन हिन्दी में अ्रभी दो चार वर्ष से चल रहा 
है परन्तु, किसी एक भी विशिष्ठ आलोचक ने इस पर आपनी राय प्रकट नहीं 
की | सभी दूर से चुपचाप देखते हैं| जनता बेचारी अ्रस में पडी है। जो कुछ 
इसके विषय में थोड़ा बहुत लिखा भी गया, वह विषय को लेकर, धारा को लेकर, 
भनोद्वत्ति को लेकर नहीं वरन व्यक्ति को लेकर लिखा गया है | जिससे विषय 
के समभने में सहायता नहीं मिलती | किसी साहित्यिक अंश यथा विषय की जय 
पराजय, सुन्दरता-कुरूपता तथा उपयोगिता-अनुपयोगिता व्यक्ति से उतना सम्बन्ध 
नहीं रखती जितना समूह से, अतएव यदि आज हम छायावाद तथा रहस्यवाद 
ही काव्यगत विशेषताओं, की व्यर्थता भी सिद्ध करें तो उस विषय के कवियों 
को गाली नहीं भी दे सकते, उनके व्यक्तित्व पर आज्लेप नहीं भी कर सकते | 
इसी प्रकार यदि हमें नये प्रगतिशीलता नाद की अनुपयोगिता तथा अनुमव 
झून्यता का प्रतिपादन करना है तो इसक्रे उपासक लेखकों के व्यक्तित्व की मखोल 
उडाना हम छोड ही सकते हैं, परन्तु ऐसा है नही | मेरा आलोचकों से आवेदन 
है कि अपनी इस संकुचित मनोद्ृति को छोडकर साहित्य में सत्य तथा सनातनता 
' को स्थापना की चेष्टा करे, ताकि हमारा साहित्य और साहित्यकार दोनों अपने 
उपयुक्त गौरव को आराप्त करें। न्‍ 

अन्त में में अपने साहित्य सम्बन्धी विचारों को भी स्पष्ट कर देना चाहता 
हूँ । मैं साहित्य के किसी वाद! तथा धारा? एवं शैली का उपासक नहीं हूं । 
मुझे तो केवल साहित्य की उपासना अपेक्षित है | में अपने को वीतराग भी नहीं 
क सकता परन्तु साहित्य में मेरा व्यक्तिगत राग-विराग मेरा *चालक नहीं | 
अझे तो एक सुन्दर फूल, चाहे वह जिसके उपबन का हो, बरायर मुग्ध करता है | 


( (५२० ) 


२५ / 
<छुल्मूत दे जिचकी हो, मुझे अप्रिय है| मै साहित्य की भावात्मक तथा आद- 
श॒त्मिक अभिव्यक्ति मानता हूँ विशेष कर काव्य तो इससे बाहर किसी प्रकार भी 
नहीं जा सकता | 

छायावाद का चाहे पन्‍्त जी युगान्त कर दे, जोशो जी विनाश कर दे किन्तु 
मेरे लिये तो उसको काव्यगत विशेषता सदेव प्रिय तथा स्थिर सी है| कवि ने 
इस विश्व को अपने भीतर खींचने में जो अमर अनुभूतियाँ पायी हैं. वह मेरे 
समीप सदैव, साहित्य भाण्डार में सुरक्षित रहेगी। मैं मनुष्य के अनुभूति 
सूचक ज्ञान को विशान से अधिक स्थायी मानता हूँ क्योंकि साहित्य मैं 
स्वयं विज्ञान केवल बुद्धिमय नहीं रह जाता वह प्रसादपूर्ण तथा रहस्यमय एवं 
मावसय बनकर साहित्य का स्वरूप धारण कर लेता है| इसीसे तो विज्ञान का 
सूखा सत्य सामयिक तथा साहित्य का सरस सत्य शाश्वत है | इसी तरह साहित्य 
ओर समाज का. सम्बन्ध भी शाश्वत है, किन्तु वे एक दूसरे क ग्रांतरूप नहीं। 
साहित्य एकदम समाजगत नहीं हो सकता, समाज की सभी मान्यता साहित्य 
में स्थान नहीं पा सकतीं, किन्तु साहित्य की सभो सान्यताएँ समाज क लिये. 
सहायक सिद्ध हो सकती हैं | समाज में हमारे अतोत का ज्ञीणामास तथा वर्त- 
मान हो रहंता है साहित्य मे हमारे भविष्य के संकल्प तथा मनोरथ भी हैं | 

समाज केवल संसार की व्यावहारिकता का सहायक है, साहित्य ससार तथा 
स्वर्ग दोनों का सन्धि सूत्र है। समाज की गति मन्द तथा साहित्य की तीत्र होती 
हैं। गति तो श्रस्तित्व की शपथ है, अस्त, साहित्यू सनातन तथा गतिशील होता 
है। साहित्य में काव्य, मेरे हृदय तथा मेरी मावनाओं के, मेरे शरीर त्था मेरी 
बुद्धि की अपेक्षा अधिक समीप पड़ता है| छायावाद की कविताओं के विषय में 
अब कुछ अधिक न कह कर मुझे बस यही कहना है कि-- 

जागो बेछुध रात नहीं यह ! 
भींगी मानस के दुख जल से, 


( १४१ ) 


भीनी छड़ते सुख परिमल से, 

हैं बिखरे उर की निश्वासें, 

मादक मल्य बतास नहीं यह ! 
पारद के मोती से चंचल, 
मिटते जो प्रतिपत्ष बनढुल ढुल, 
हैं पत्षकों में करुणा के अशु, 
पाटल पर हिस हास नहीं यह। 

कूलह्दीन तम के अन्तर में, ' 

दुमक गई छिप जो क्षण भर में, 

हैं विषाद में बिखरी स्सृतियाँ, 

घन चपला का लास नहीं यह ! 
श्रमकण में ले ढुलते हीरक, 
अंचल में ढक आशा-दीपक, 
तुम्हें जगाने आई पीड़ा, 
स्वप्तो का परिहास नहीं यह ! 
जागो बेसुध रात नहीं यह ! 


